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Palimpsesto

La inabarcable Ciudad de México esti en
constante superposicion. L.a memoria urbana se
ha fragmentado en arquitecturas y pedazgos de
barrios, vecindades, colonias, centros urbanos,
multifamiliares,  suburbios y  centralidades
emergentes. En esta ciudad, los puntos de
referencia aparecen y desaparecen al ritmo
acelerado de cada generacion. Una historia de la
ciudad que se ha superpuesto a sus antecesoras
vive en el compds de sus propias recuerdos, de
olvidos compartidos.

En comparaciéon con el resto de las ciudades
mexicanas, esta megalépolis se extiende mas
alla de su representacion original. Al referirnos
a su dimensién, pensamos en la gran Zona
Metropolitana del Valle de México (ZMVM),
un 4area de 1,500 kilémetros cuadrados
desproporcionadamente grande en términos
econémicos y demogrificos. Se trata de un
area conformada por la capital y 60 municipios
aglomerados de dos estados vecinos: Estado de
México e Hidalgo. En su grandilocuencia, esta
vasta zona genera el 30 % del Producto Interno
Bruto (PIB) del pais, resiste amas de 22 millones de
personas, mas de 78 mil empresas, 318 mercados,
238 universidades y 141 museos. ;Cémo presentar
una ciudad de tales caracteristicas?

La historia puede ser trazada a través de
flamantes permanencias pero también de sus
desapariciones. Asi como la ciudad colonial se
sobrepuso a la prehispanica, la que se formo en el
México independiente acabo con la del virreinato,
v la ciudad posrevolucionaria arrasé con la del
siglo XIX y los primeros afios del siglo XX. La
sucesion de capas, el palimpsesto de la ciudad, no
serfa de agregacion sino de superposicion. La
ciudad aun se sigue construyendo sobre cimientos
lacustres, prehispanicos, coloniales y modernos.

La idea de palimpsesto, “grabado nuevamente”,
es un manuscrito que conserva huellas de una
escritura anterior pero borrada expresamente para
dar lugar al presente. Nuestra ciudad es muestra
de este “amontonamiento”, de capas encimadas
y cuya ultima versiéon oculta, enmascara o trata
de coexistir con la anterior. En mas de 500 afios
de permanencia y transformacion, de “La Gran
Tenochtitlan”, “Ia ciudad lacustre”, “l.a ciudad
de las acequias”, “La ciudad de los palacios”, “El
Distrito Federal”, “La region mas transparente”,
“La capital en movimiento” a “La CDMX?”, el
horizonte diluido se caracteriza por el cambio
profundo y constante.

Nadie sabe a ciencia cierta hacia donde se orienta,
pero no hay vuelta atras. Toda destrucciéon de lo
viejo implica, en esencia, creacion de algo nuevo,
aun cuando esto, a menudo, yergue todavia como
algo incomprendido y desvinculado del ritmo
cotidiano de la urbe. Asi{ como el Vértigo horizontal
de Juan Villoro, nuestra ciudad, el pedazo que nos
toca vivit, se sitia en una sobrevivencia cotidiana.

A 500 anos de su fundacion, scomo hacer tangible
el palimpsesto? Ya lo dijo Italo Calvino: “la ciudad
no dice su pasado, lo contiene como las lineas de
una mano, escrito en las esquinas de las calles, en
las rejas de las ventanas, en los pasamanos de las
escaleras, en las antenas de los pararrayos, en las
astas de las banderas, cada segmento surcado a
su vez por araflazos, muescas, incisiones, comas’.

El objetivo de esta iniciativa es traer al presente
las cindades invisibles, aquellas historias olvidadas,
alternativas y ocultas que permitan hacer una
reflexién critica sobre el horizonte urbano. De
152122021, con pestes y pandemias de por medio,
distintas circunstancias han borrado lugares e
historias que no debiesen escapar al presente.
El mural de Francisco Eppens, “Historia de la
construccion mexicana”, realizado en 1964 vy
perteneciente a la Coleccion Pictorica del Acervo
Histérico de Fundacion ICA, es la provocacion
inicial para incentivar una serie de dialogos
sobrepuestos, de caddveres exquisitos devueltos a
nuestra contemporaneidad.

Eric Hobsbawm decia que existe una
gran diferencia entre las preguntas que,
tradicionalmente, se formula el estudioso acerca
de los hechos del pasado (¢qué ocurri6 en la
historia, cuando y por qué?) y una versién mas
amplia (¢como hacen [o hicieron| sentir a la
gente?). Situemos al palimpsesto en ambos caminos.
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Concurso de Ensayo Académico y Narrativa Gréfica

El Museo Universitario del Chopo y Fundacion ICA, en el marco del programa cultural México 500,
organizado por la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), convocaron al Concurso de
Ensayo Académico y Narrativa Grafica PALIMPSESTO. Ciudad borrada [1521-2021] para contribuir
a reflexionar sobre las arquitecturas, ingenierias y espacios que ya no existen en la Ciudad de México con
motivo del aniversario fundacional de México-Tenochtitlan.

Se invitd a participar a profesionales de las carreras de historia, arqueologia, sociologia, biologia,
restauracioén, arquitectura, ingenierfa, urbanismo, disefio y cualquier profesionista de la comunidad
universitatia, asi como al publico en general.

La convocatoria abierta recibié 68 aplicaciones, 29 correspondientes a la categoria de Ensayo Académico
y 39 a la categorfa de Narrativa Gréfica. El Comité Técnico del Museo Universitario del Chopo reviso la
autenticidad de la documentacién presentada via electronica por las y los aspirantes, asi como la generada
en la convocatoria para la posterior deliberacién del Jurado invitado.

El Jurado estuvo conformado por José Luis Paredes Pacho, Director del Museo Universitario del Chopo;
Itzel Vargas Plata, Curadora en Jefe del Museo Universitario del Chopo; Juan José Kochen Gomez,
Director de Fundacion ICA; Marfa Moreno Carranco, Profesora Investigadora del Departamento de
Ciencias Sociales de la Universidad Autbnoma Metropolitana-Cuajimalpa; José Ramoén Ruisanchez Serra,
Narrador, Ensayista y Profesor en la Universidad de Houston; y Alberto Odériz Martinez, Maestro por la
Facultad de Arquitectura de la UNAM.

Por decision unanime se otorgaron dos primeros lugares, dos segundos lugares y siete menciones
honotificas con base en la pertinencia y claridad de ideas de acuerdo a los rubros planteados para ambas
categorias: Desplazamiento, Fundacion, Transformacion, Desigualdad, Confinamiento y Utopfa.
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Desplazamiento

Los seres humanos tenemos pies, no raices. Antes
de cualquier fundacién, hay un peregrinar. La
ciudad esta en continuo movimiento, tanto en las
zonas de crecimiento como en la migracioén de sus
habitantes.

Fundacién

Todos los principios son significativos, ya sea la
primera piedra de un edificio o el primer acto de una
comunidad. Puede ser que el origen de la ciudad se
encuentre en sus primeras construcciones, aunque
también es posible hallarlo en sus conformaciones
sociales.

Transformacion

La novedad del presente se sostiene sobre la
destruccion del pasado y sobre esa tragedia se
apoya el progreso. Las ciudades prehispanicas,
virreinales y modernas han sobrepuesto capas
de crecimiento urbano con distintos tonos de
cambios tecnologicos, urbanos y sociales.

Desigualdad

Todo proceso de cambio conlleva contrastes y
discrepancias que se manifiestan en el territorio.
La disputa, opresion, irregularidad o negociacion
con que cada época responde a la desigualdad
modifican la traza, la ocupacion y las relaciones de

la ciudad.

Confinamiento

Los habitantes significamos los espacios cuando se
habitan. El encierro ha sido motivo de reflexién
y resiliencia. La ciudad es un logro en fragil
equilibrio; al bullicio alegre de sus fiestas, plazas y
mercados se opone el terremoto, la inundaciéon o
la pandemia.

Utopia

La utopfia es ese lugar ideal que sirve para caminar.
Diversas capas y fragmentos de la ciudad que fue y
la que serd mafiana configuran la ciudad actual. Esa
es nuestra materia prima para pensatla en tiempos
de crisis. ¢Cémo habitaremos la Ciudad de México
con COVID-19?




Narrativa Grafica

Primer Lugar Los vestigios del agua
Paulina Cortés Lopez
Marfa Fernanda Lopez Armenta

Segundo Lugar  Albercas
Alejandra Espino del Castillo Rodriguez

Menciones La busqueda inalcanzable de la modernidad
Honorificas Diana Méndez Tenorio

Samuel Cardenas Garcia

Guillermo Emmanuel Gonzalez Andrade

Lugares donde llorar
Ximena Rios-Zertuche Benito

Altépetl: 1a fuente del mercado de San Juan Moyotlan y el
segundo acueducto de Chapultepec
Percibald Garcia

Concretus Utopia
Victor Sanchez Villarreal

Lo que el fuego, el agua y el viento se llevaron de la tierra
Tomas J. Filsinger

Ensayo Académico

Primer Lugar  Empezar a terminar.
Autoconstruir la casa y la historia de vida
Valeria Cabrer Rodriguez

Seg undo Lu gar El camino de arrieria México-Veracruz.
El primer camino colonial
Marcos Martinez Ramirez

Menciones El viento aun sopla en Pino Suarez
P
Honorificas Andrea Sarahi Chavez Pérez

Monumentos suprimidos. Memoria borrada de la escultura
decimononica en la Ciudad de México
Luis Alberto Gomez Mata






Narrativa Grafica

Primer Lugar

Los vestigios del agua

Paulina Cortés Lopez
Maria Fernanda LLopez Armenta

Eje Tematico

Transformacion




Sintesis

Los vestigios del agua

Con esta ilustracién se busco representar el paisaje de la Cuenca de México en el
momento del auge de Tenochtitlan como ciudad de agua. Aqui se presentan los
elementos que conforman la ciudad acuatica y permiten la convivencia de distintas
actividades.

Por medio de la narrativa grafica se revelan las relaciones de esos elementos con los
seres que habitaban este espacio. Se busca narrar las escenas de la vida cotidiana, asi
como las obras de ingenierfa hidraulica que lo hacen posible. Para descifrar la escritura
inferior en los palimpsestos antiguos, sin dafiar lo escrito en la capa superior, se ha
recurrido a las tecnologfas de imagen multiespectral, que revelan lo oculto por medio
de los espectros de luz infrarroja y ultravioleta.

Haciendo referencia a esta técnica, el uso de dos capas de color nos permite rescatar
la imagen del agua que se oculta bajo el asfalto y el concreto de la ciudad de hoy. La
capa existente, que se fue rascando para descubrir lo que habia debajo muestra los
rfos y canales entubados, y aquellos que aun quedan a cielo abierto; la resiliencia de las
chinampas en la zona suroriente; los puentes, los acueductos, las fuentes y las cajas de
agua que siguen ahf como recordatorio de la vida acuatica a la que alguna vez sirvieron.

Para esta narrativa se usaron elementos graficos retomados de los codices que alguna
vez cumplieron este mismo propésito de dibujar la imagen de la ciudad de agua.
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El Caracol de Texcoco, 1954
Acervo Histérico Fundacién ICA X



Narrativa Grafica

Segundo Lugar

Albercas
Alejandra Espino del Castillo Rodriguez

Eje Tematico

Transformacion




Sintesis

Albercas

Albercas es un proyecto en el que se toca la presencia de los cuerpos de agua en la
Ciudad de México, asi como los problemas y las complejidades que se han generado
en la relacion de sus habitantes con ellos. A partir de la idea del lago y las inundaciones
durante tiempos coloniales, de la Alberca Pane y su desaparicion, se hace una breve
reflexién sobre los significados del agua en las relaciones comunitarias.
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STEMPRE ME HA GUSTADO
ESTAR CERCA DEL AGUA,
PERO ES DIFICIL DESAR

DE PENSAR EN TODO LO
COMPLEJSO DE SU
HISTORIA EN ESTA CIUDAD.
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DURANTE SIGLOS, EL PERSONASE MAS IMPORTANTE
DE LA CIUDAD DE MEXTICO FUE LA LAGUNA
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LA ENORME PLANICIE ACUATICA NO ERA UNIFORME; FORMADA

POR LAGOS CON LECHOS DE DISTINTOS NIVELES ¥ DE DIVER-
SA SALINIDAD, VARTARA SU COLORIDO DE UNA ZONA A OTRA
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.Y SUS OVESAS ¥

OSCONITOORES, 0,y
BOSQUES A HACER CON LA HIERBA,

. SUS CIUDADES..

EN MENOS
DE UN STGLO,
ENTRE 1521 ¥

1600, UN PRO-
FUNDO E IRRE-
YERSIBLE
CAMBIO
ECOLOGICO
#ABIA TENIDO
LUGAR.

17



AST, EL PRIMER
- LUGAR EN
LA STENCION DE S,
TODOS LOS e B
ESCRITORES
¥ ASTORIDADES
LO OCUPARA EL

PROBLEMA
DEL AGUA.

LAS INUNDACIONES
Y EL DESAGUE
DE LA LAGUNA

FUERON UN TEMA
CENTRAL
DURANTE LOS
TRES SIGLOS
COLONTALES.

LOS TEXTOS DE LAS DLTTHAS CUATRO PAGINAS SON ADAPTACIONES DE L AU & AUAND V& (ORVENTI DE ANTONTO RUETAL 6ARCIA.
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EN UNA CIUDAD EN LA QUE EL AGUA TENTA
(4 AON TIENE) QUE IR A BUSCARSE
PARA EL USO COTIDIANG.
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UNA ALBERCA PUBLICA, LA ALBERCA PANE, FUNCIOND CONMO UN ESPACIO DE ENTRETENIMIENTO
¥ CONVIVENCIA DURANTE VARTAS DECADAS,
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A4S QUE COMO UN ESPACIO DEPORTIVO, LA ALBERCA FUNCIONABA COMO UN
LUGAR DE ENCUENTRO ¥ DE DISFRUTE AL AIRE LIBRE,
CON EL AGUA COMO PRETEXTO UNIFICADOR.
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Y DESDE LAS FOTOS ANTIGUAS NOS MIRAN ESAS FIGURAS QUE
SE DESDIBUSAN COMO FANTASMAS, PERC QUE NOS RECUERDAN
LA POSIBILIDAD DE LAS EXPERTENCIAS VITALES COMUNITARIAS.
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AHORA, CON LA CIUDAD TRANSFORMANDOSE CADA VEZ MAS
RAPTIDO, PERO CON EL AGUA COMO EL PROBLEMA QUE
STGUE PERMEANDO ESTA CIUDAD, ME GUSTARTA PENSAR.

24



.QUE EN ALGON MOMENTO PODREMOS YOLYER A TENER ESPACIOS
COMPARTIDOS EN DONDE SEAN IMPORTANTES OTRO TIPO DE
EXPERTENCIAS, EN LOS QUE SE PUEDA RECUPERAR
OTRAS MANERAS DE KACER COMUNIDAD.
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Narrativa Grafica

Mencidon Honorifica

La buasqueda inalcanzable de la modernidad

Diana Méndez Tenorio
Samuel Cardenas Garcia
Guillermo Emmanuel Gonzalez Andrade

Eje Tematico
Desigualdad
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Sintesis

La busqueda inalcanzable de la modernidad

Todos los dias nos movemos del “agobiante” pasado al futuro casi “perfecto”. La
modernidad no sélo nos alcanza, también nos rebasa y lleva prisa. Un dia, dejamos
de ir a la tiendita de la esquina porque ya habia una de autoservicio mas “moderno”.
Transitamos quién sabe cuantas veces por las mismas calles hasta que aparece otra
“mas bonita”, “mas moderna” y “eco-friendly”. Vamos por la misma calle durante
afios, pero al cambiar de ruta ya no volvemos a ver al sefior que barria su banqueta y
que cada mafiana saludabamos con una sonrisa, a veces falsa.

Deslumbrados por el juego de luces que provocan los amplios ventanales al reflejo
con el sol, la sombra de los edificios proyectados hacia el cielo, casi cegados por la
“maravillosa” funcion de los enseres modernos de la ciudad, olvidamos que alguien y
algo ya estuvo antes ahi, a ellos la modernidad no los rebasa, los aplasta y somete hasta
hacerlos desaparecer. Ya no tienen lugar en esta ciudad.

Nuestro presente es La bisqueda inalcanzable de la modernidad, siempre queriendo ser
parte de ella; de lo que no estamos ain conscientes es que la otra ciudad, la que no es
“moderna”, siempre busca la manera de tener un retorno, el cual es innegable y que
siempre es parte de nosotros.

No extrafiamos nada del pasado hasta que nos damos cuenta que el futuro no ayuda en

este presente y que el “ser moderno” ya no nos representa sino mas bien nos abruma
de nostalgia.
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Narrativa Grafica

Mencidon Honorifica

Lugares donde llorar

Ximena Rios-Zertuche Benito

Eje Tematico

Transformacion
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Sintesis

Lugares dénde llorar

El estudio de los mapas es la mirada obvia hacia el concepto de la ciudad como
palimpsesto. El problema de esta légica recae en que los mapas como abstracciones
territoriales han sido claves en las relaciones de poder, determinando lo que es visible
y lo que no, lo presente o lo ausente. Pero en un mundo en que podemos ver, a través
del palimpsesto, el dominio del descuido, ¢qué pasa con lo que queda fuera de una
manera de medir el territorio? ;Qué ocurre con lo que queda fuera de las cuadriculas y
la geometria? Los mapas se han convertido en herramientas distantes, ajenas al cuerpo
e indiferentes a los habitantes.
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LUGARES
DONDE

LLORAR

Esta es una cartografia de
emociones y preocupaciones
de la Ciudad de México.
Cada vez que alguien llora
en un sitio reescribe la
historia de la ciudad. A su
vez la persistencia del
pasado urbano estimula el
llanto presente de sus
habitantes.

El objetivo de este catalogo
es convertirnos en
cartografos y reinterpretar la
ciudad experimentada por el
cuerpo y la vida cotidiana,
por las narrativas historicas
y locales. Aqui se muestra un
compendio de memoriales
accidentales que se han
convertido en hitos del
llanto urbano, ya sea por su
historia, por sus cualidades
espaciales o por la relacion
directa que tienen con las
personas que los habitan.

Este es un proyecto
participativo. Pueden existir
tantos catalogos como
personas transiten la ciudad.

iDeja que la Ciudad de
México se convierta en tu
animal de compaiiia
emocional!
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Cine Opera Torre Latino

Shhh...Lo mas reconfortante al Tomar distancia y cambiar de perspectiva viene bien para llorar. En una
llorar es que alguien que te ciudad tan poblada hay que pensar en la vertical antes que en la
acompaiia en silencio. Este horizontal. La Torre Latino te ofrece sus 138m de altura que se levantan
monumental y sublime recinto sobre el nivel de calle, y 33m de cimentacién que recorren el subsuelo;
permanece quieto, como una mismos que han sido testigos de tres terremotos, viendo desplomarse la
multitud en silencio, desde 1998 ciudad a su alrededor.

cuando el concierto de ‘Bauhaus’ Mas ventajas: El mirador cuenta con prismaticos de largo alcance para
terminé por dejarlo en ruinas. empaiiar con tus ligrimas la visién de la ciudad.

Monolito de Tlaloc

Acompana al dios de la lluvia que llora
sobre la ciudad por haber sido
desplazado de manera forzada de su
hogar en Coatlichan. En 1965 fue
trasladado a la entrada del Museo de
Antropologia dejando en él y en su
comunidad tlaxcalteca una enorme pena.
Todo para que hoy ti puedas llorar junto
aél.

Mas ventajas: Llorar bajo la lluvia puede
resultar catdrtico.

Espacio Escultérico (CU) Cruce peatonal

Llorar en el crater de un volcan hasta convertirlo en un E.Je Central y

cuerpo de agua. Madero

Mis ventajas: Grita todo lo que necesites, la piedra

volcdnica tiene muy buenas propiedades acusticas. Cruce Madero: Sentirse
solo en una de las
ciudades mas pobladas
del mundo es mas facil de
lo que parece. En el cruce
peatonal de Madero y Eje
Central tu llanto pasara
desapercibido al
encontrarse con las
miradas de desconocidos
que no tienen tiempo de
parar a preguntar qué
pasa.
Mas ventajas: llorar
rodeado de gente
desconocida te hara sentir

.

=] |=

vulnerable permitiéndote
desahogarte
tranquilamente sin dafiar
tu reputacion.
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Banfo -
Torre de los
Vientos

Un baiio siempre
es un buen lugar
para llorar.

Mas ventajas:
Muy poca gente
conoce la
posibilidad de
entrar en una de
las esculturas de
la famosa ‘Ruta
de la Amistad’.
Sera dificil que te
encuentren.

La cama

sCudnta gente estard llorando en su
casa ahora mismo?

El confinamiento nos ha llevado a
cambiar la escala de la ciudad
reescribiendo la naturaleza de espacios
como la cama: dos metros cuadrados
en los que se descansa, se habita, se
trabaja, se desea y se llora.

Esta es la verdadera esencia de una
ciudad que llora.

Mesitas de
Ajedrez

El Parque Miraflores,
en San Pedro de los
Pinos, cuenta con
tres mesitas de
ajedrez en ruinas. No
hay nada que te
recuerde mas lo solo
que estas en el
mundo que una mesa
para dos. Lo que
antes era un lugar de
encuentro ahora es
un monumento a la
decadencia del
espacio publico y la
ciudad.

Anillo Periférico Las escaleras del Pabellon de Rayos Césmicos (CU)

El lugar favorito de mucha gente para llorar es su La comodidad de sentarse a llorar en unas escaleras es incuestionable, la gracia estd en elegir las correctas. Este
propio coche. La ciudad te concede 120km de edificio de Félix Candela te cubrira como un caparazén mientras que la escala de sus escaleras te hara sentir
vialidad para llorarle. Mds ventajas: Aprovéchate de pequeiio e insignificante. A esto se le puede sumar la decadencia de un sitio que pasé de ser un futurista

la privacidad de tu coche y pon esa cancién pop de laboratorio de medicién de neutrones a una triste y deteriorada bodega.

los 90 que siempre te acompaia mientras lloras.
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Narrativa Grafica

Mencién Honorifica

Altépetl: 1a fuente del mercado de San Juan Moyotlan y el
segundo acueducto de Chapultepec

Percibald Garcia

Eje Tematico

Transformacion
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Narrativa Grafica

Mencién Honorifica

Concretus Utopia

Victor Sanchez Villarreal

Eje Tematico
Utopia
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Sintesis

Concretus Utopia

El Conjunto Urbano Nonoalco-Tlatelolco es considerado como el emblema mismo
del fracaso del proyecto urbanizador de la modernidad en nuestro pafs. Durante la
pandemia por COVID-19, y como parte de un proyecto mas amplio llamado Postales de
lo infraordinario, decidi recorrer sus andadores desiertos para constatar su estado actual,
sin anteponer idea alguna a lo que iba a encontrar ahi.

Las fotografias que componen el presente ensayo visual dan cuenta de los hallazgos en
este y otro proyecto arquitectonico que se inscribe en la misma tendencia para esculpir
la sociedad del futuro bajo el principio racionalista de la higiene social: el Deportivo
Victoria de las Democracias, asi como sus alrededores.

Aunque el estado ruinoso de ambos podria apuntar al consabido fracaso de la
modernidad, para alguien nacido a finales de los setenta (cuando toda venturosa
proyeccion al futuro tenfa ya un sabor amargo), estas locaciones tienen un encanto
particular, no exento de cierta belleza.

Después de recorrer estos sitios, queda la sensacion de que estos proyectos no estaban
fincados en la realidad sino en un espacio mental, imaginario, donde lo contingente (que
es lo mas visible ahora) no tenia cabida; melancélico recordatorio de que la realidad no
admite planeacién alguna y siempre sobrepasara nuestras aspiraciones.

Lo moderno ruinoso, violentado por las circunstancias y un devenir de la realidad
social fuera del guién, nos obliga a mirar desde una temporalidad distinta y mucho
mas amplia, donde nociones como progreso y modernidad acaban pareciendo
incorregiblemente ingenuas.
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Narrativa Grafica
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Lo que el fuego, el aguay el viento
se llevaron de la tierra
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Sintesis

Lo que el fuego, el agua y el viento se llevaron
de la tierra

En lo que se convirtieron las Cindades Isla de Tenochtitlan/Tlatelolco, los Pueblos
Originarios a su alrededor y la Ciudad de México con el correr de los siglos son un
verdadero palimpsesto, pues tantas épocas y arquitecturas coexisten, unas a flor de
piel, otras mas profundas pero visibles, y otras mas desaparecidas, sélo presentes
como marcas en mapas antiguos, placas fotogrificas y/o las mentes de algunas
gentes donde todavia habitan.

Esta narrativa grafica combina mi trabajo de muchas décadas de reconstrucciones
cartograficas de la cuenca de la Ciudad de México a través del tiempo, cuya
caracteristica mas valiosa, considero, es que todos los mapas de la serie estan
sincronizados, por lo que se puede pasar de un siglo a otro sin que brinquen sus
elementos constitutivos, y que inverti afos completando y armonizando las laminas
a partir de mapas a diferentes escalas, estilos y territorios abarcados para hacer una
unidad armonica y, al mismo tiempo, respetar la estética de los mapas mas bellos de
cada época.

En este palimpsesto traté de escoger ciertos pedazos representativos de cada época,
especialmente de la arquitectura monumental ya desaparecida.

El proceso de reconstruccion cartografica esta basado en un analisis formal y
de contenido de miles de mapas coleccionados, escaneados y transformados a
través de varias décadas con el objetivo de crear un corpus, una serie de mapas
desde el Formativo al Preclasico, Clasico, Posclasico, Colonial (1550-1650-1750),
Independiente (1810-1850-1910) y Moderno (1950-1980), para llegar a la época
contemporanea (2010-2020).

De los resultados obtenidos menciono las mas de dos docenas de libros que han
usado mis mapas para ilustrar X o Y punto de la Cuenca o la Ciudad de México.

2005-2018. Disefo de un interactivo que estuvo en la Sala ConCiencia de la Ciudad,
en el Museo Universum, por 13 afios.

2019. Tres grandes fotomurales (6 X 3 m) en exposicion permanente en la Sala
Habitat Museo Universum. El Siglo IX, Siglo XIX, Siglo XXI.

2019. Proyecciones como parte de la escenografia de la Opera Motecuhzoma 11,
presentada en el Zocalo e Iztapalapa.
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Sintesis

Presentacion:
analisis, enfoque
metodoldgico y
aportacion

" Lourdes B, entrevista citada.

Empezar a terminar.’
Autoconstruir la casa y la historia de vida

La historia de la autoconstruccién de la casa en una colonia popular de la Ciudad de
México es parte medular de la historia de vida de quienes construyen y transforman el
lugar del habitar. La casa se ha construido en el pedazo de terreno que les “toca” como
herencia y que se ha repartido durante varias generaciones.

Durante la década de los treinta, migrantes de diferentes estados de la Republica o
familias originarias de la Ciudad de México compraron la tierra en la colonia Progreso;
en ese momento eran llanos de pendientes pronunciadas ubicados en la periferia,
motivo por el cual, tuvieron que enfrentarse a la domesticacion del entorno siguiendo
las reglas de la informalidad, “las reglas del desorden” (Duhau & Giglia, 2008). Estos
actores sociales, “poco memorables”, se han “acomodado y adaptado alas necesidades”
a lo largo de sus vidas y durante varias generaciones siguiendo un proceso empirico
de construccion, superponiendo pisos y subdividiendo el espacio para crear este lugar
intimo y una parte fundamental de la Ciudad de México: el hogar de sus habitantes.

A partir del analisis de testimonios orales se expone un fragmento de la historia de
vida de los habitantes de un asentamiento autoconstruido y se analiza el proceso para
“empezar a terminar” la misma casa de hace noventa afnos. Son los testimonios de la
transformacién de los modos de habitar; asimismo, es la historia del lugar en donde
alguna vez existieron huertos y ganado, y desde el que hoy se observa el imponente
segundo piso del Periférico.

El espacio al que hago referencia en este ensayo académico es uno que ya no existe de
la misma forma que como fue hace 500 afios. No obstante, como punto de referencia
me remonto a la historia de vida relatada por quienes han vivido en la colonia Progreso
alrededor de 46 a 79 afios y que, como nos daremos cuenta, tampoco es el mismo
espacio que fue en los aflos cuarenta; sin embargo, no significa que el espacio haya
desaparecido, sino que se ha transformado.

Originalmente, los terrenos donde se comenzaron a autoconstruir las casas de la actual
colonia Progreso estaban situados en la entonces periferia poniente de la Ciudad de
México, al sureste de la Alcaldia Alvaro Obregén, zona de barrancas y antiguas llanuras
y lomerios de acentuadas pendientes, que son suelo apropiado para el desarrollo urbano
(Alcaldia Alvaro Obregén [2018] y Gobierno del Distrito Federal [2011]).
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Asimismo, una de las caracteristicas que influyen en la topografia de la colonia es estar
asentada junto a una seccion del Rio Magdalena y afluentes que forman parte de €, por
lo que muchas de las calles, al ser cauce original del agua que aun recuerda su camino
en temporada de lluvias, tienen formas irregulares (Instituto Nacional de Estadistica y
Geograffa, 2010).

Para poner en contexto histérico algunos de los cambios que se vivian en la ciudad y que,
a su vez, repercutieron en la colonia Progreso, nos remontamos a la industrializaciéon
del pais en los siglos XIX y XX, una serie de cambios tecnolégicos que provocaron las
grandes migraciones del campo a la ciudad entre 1940 y 1950, motivadas por la oferta
laboral en la industria, que llegd a su auge entre 1960 y 1970 con base en un modelo de
acumulacion. Afnos después, en 1980, la expansion de la ciudad se intensificé cuando
el negocio inmobiliario rigié el desarrollo de la ciudad, acompafiado de las reformas
constitucionales de 1992, que dejaron de lado las soluciones habitacionales de interés
social y permitieron la privatizacion de tierras comunales y ejidales (Davalos e Iracheta,
2015; Davalos, 2012).

Estos son algunos de los parteaguas que influyeron para que esta zona dejara de ser
la periferia. De hecho, hoy es un area codiciada para el desarrollo inmobiliario por su
ubicacion privilegiada, ya que colinda con colonias como Lomas de San Angel Inn,
Altavista, San Angel, Ermita Tizapan, Progreso Tizapan, Independencia Batan Sur,
Miguel Hidalgo, Olivar de los Padres, el Conjunto Habitacional INFONAVIT, con el
pueblo de Tizapan,” y es vecina de la iconica Unidad Habitacional Independencia, que
fue proyectada y construida por el Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS) en el
afio 1959 para los trabajadores de dicho instituto, siendo inaugurada en 1960 (Colegio
Nacional de Arquitectos de México, 1960).

Ademas, la Progreso esta conectada por vialidades como el imponente Anillo Periférico,
en el tramo que lleva por nombre Boulevard Adolfo Lopez Mateos, construido de
1958 a 1964 (Diaz, 2018), vialidad que dividi6 la colonia Progreso en dos secciones. La
Progreso también estd comunicada por el antiguo camino a Acapulco, la calle Guerrero,
la avenida Toluca, San Bernabé, A. Salvador T. y la avenida Rémulo O’Farrill; esta
ultima fue el lugar de la antigua via del tren que se construyd en San Angel, en 1867,
para comunicar las diferentes fabricas textiles de la zona con el centro de la Ciudad de
México y reducir los tiempos de transporte.

? Pueblo originario cnya traza irregular de sus calles y callejones angostos obedece a la subdivision de terrenos heredados por varias generaciones. Tizapan fire un
asentamiento de poblacion india que, a la llegada de los esparioles, fue desplazada del centro de la ciudad a la periferia a mediados del siglo X171, entre 1591 y
1646, otorgandoles titulos primordiales como aval de la posesion de estas tierras. Ajios mads tarde, con la conformacion de congregaciones, la poblacion de Tizapan se
vio en la necesidad de vender sus tierras, y en 1812 se ve atin mas afectada por la Constitucion de Cddiz, que abre paso a la Constitucion de la monarquia espasiola
) desaparece la Repriblica de Indios (Mora, 2007).
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Estas fabricas estaban ubicadas en Tizapan y San Jerénimo, y entre las que figuraban
Loreto,” La Hormiga, .a Abeja, Santa Teresa, Fl Aguila y La Magdalena (Camarena,
2001). La metodologia utilizada para este ensayo académico es de tipo cualitativa y
sigue un método etnografico, ya que se retomaron algunas de las entrevistas realizadas
a profundidad para la tesis de maestria “Autoconstruir la casa como lugar del habitar
en la colonia Progreso, Ciudad de México” (Cabrer, 2020). Para esta investigacion en
Estudios Regionales se entrevist6 a nueve actores sociales, hombres y mujeres de dos
grupos etarios que oscilan entre los 50 y 80 afos, quienes autoconstruyeron su casa o
han sido participes de su transformacién.

A partir de este analisis previo se repensé el tema de la casa autoconstruida con
relacién a las transformaciones de la Ciudad de México, para asi analizar de qué forma
este espacio a una microescala es parte de las capas de la ciudad, y como se pueden
observar los cambios de la casa y de la ciudad a través de las historias de vida narradas
por sus habitantes. Cabe mencionar que en las citas de los testimonios orales se utilizan
nombres ficticios para conservar su anonimato.

Por otra parte, es importante retomar estos testimonios, porque al no ser reconocidos
como memorables, estan expuestos a ser olvidados, y en esto radica la aportacion
de recuperar las fuentes orales vivas como fundamento de una investigaciéon. Es una
forma de conocer la vida cotidiana que se desenvuelve en los espacios a partir de la
experiencia de quienes habitan el lugar, y resulta aun mas enriquecedor cuando se
puede conocer el testimonio de diferentes generaciones para observar los cambios en
el tiempo y no olvidar las formas en que se ha construido el habitar por varias décadas.

Argumentacion Partiendo de que la casa es “el lugar metaférico de nuestra identidad, ese escenario
opaco donde se desarrolla gran parte de nuestra vida, o al menos la mas intima, a
menudo en furiosa disputa con quienes lo compartimos. Ese mundo de objetos en
los que depositamos dia tras dia nuestras costumbres y nuestros vicios, mientras
tratamos de adaptarlo lo mas posible a nuestro modo de vivir” (Pasquinelli, 2006, 10),
y de que segun John E Turner (2018) construir la propia casa significa apostar por la
libertad de construir la propia vida, es importante hablar de estos espacios olvidados,
como la casa autoconstruida, y recuperar estas historias de vida para reconstruir una
parte esencial de la Ciudad de México.

PEn 1992, la fabrica de papel Loreto canibia de propietario, y este inmueble se adecna para erigir centros comerciales y otras infraestructuras. En este proceso, a
algunos de los habitantes de las viviendas obreras se les ofrece dinero para poder desalojarlos; sin embargo, hubo quienes lucharon para poder permanecer y pudieron
adquirir la casa en venta por medio de apoyos crediticios, aunqgue hubo quienes no aceptaron comprarla sino que validaron su derecho ancestral (Muiioz, 2014).
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Exposicion del
analisis, hipotesis
y resultados
obtenidos

Clara P. y Roman B., de 59 y 58 afos, respectivamente, forman un matrimonio que
relata la historia de construir su propia casa en el pedazo de terreno que la abuela de
Roman le heredd, mismo en el que Roman nacié, crecié y donde vive actualmente.

La abuela de Roman B., originaria de la Ciudad de México, comprd el terreno de mas
de 1000 m? en 1930, ubicado entre las calles Lic. Francisco Benitez y Canalito, siendo
esta ultima por la que antiguamente corria agua para regar los cultivos de la zona. Al
llegar los abuelos de Roman al terreno, donde hubo arboles frutales como perales,
manzanos ¢ higueras, construyeron una pequefla casa de adobe conformada por una
cocina, el comedor, un bafio y una recamara; al nacer sus tres hijos, entre ellos la mama
de Roman B., construyeron un cuarto mas junto a la casa.

La mama de Roman tuvo nueve hijos, entre ellos Roman B., asi que la abuela decidié
dejarle su casa y mudarse al cuarto construido junto a ésta casa. Tiempo después, el
terreno se fracciond en tres partes iguales, de las cuales se vendieron dos terceras
partes, es decir, 700 m? La abuela de Roman repartié los 350 m? restantes entre sus
tres hijos, y a Roman le hered6 50 m?. A su vez, la mama de Roman repartié sus 100m?
entre tres de sus nueve hijos; los tios de Roman también repartieron su herencia entre
algunos de sus hijos, ya que también tuvieron familias numerosas, de siete hijos cada
uno.

Asi que, entre ampliaciones en altura y en planta, superposicion de nuevos pisos,
escaleras, puertas, ventanas y pasillos, y subdivisiones de cada piso, podemos observar
la genealogia de cada familia, en este caso, ya una quinta generacién que construye,
amplia, divide y se acomoda en el espacio que le corresponde como herencia y donde
ha creado su propio microcosmos.

En 1983, Clara P.y Roman B., poco tiempo después de casarse, comenzaron a construir.
El terreno era solo un pedazo de tierra de 50 m?. Decidieron comenzar la construccion
de la casa porque conseguian a buen precio la roca volcanica con que cimentaron. Aun
sin ventanas, todavia en obra negra, llegaron a habitar la casa junto con la mayor de sus
tres hijas, todavia pequena.
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A partir de este momento las transformaciones de la casa han sido continuas, y
puede observarse como los estilos de vida, asi como la idea de casa, van cambiando.
Se comenzo6 por construir en la planta baja la sala, el comedor, la cocina y una
recamara en planta alta. Los techos eran de lamina. El bafio estaba afuera de la casa
porque era comunitario y lo utilizaban también los demds familiares de Roman B.
Estos testimonios denotan el sacrificio que implicé construir al mismo tiempo que
se habitaba el espacio, son evidencias de la paulatina buasqueda de la comodidad,’
que al comienzo no era prioridad porque lo importante era resolver las necesidades
basicas.

Una de las primeras decisiones sobre cémo utilizarfan el espacio fue ampliar la sala
y el vestibulo principal que comunica el acceso a la casa y el area social con la cocina
y con el comedort, en vez de elegir destinarlo como cochera, lo que también estuvo
dentro de sus planes. Ademads, como el terreno colinda directamente con la calle Lic.
Francisco Benitez, en vez de preservar la entrada comunitaria que da acceso a las
casas de algunos de los familiares de Roman, decidieron cancelar dicho acceso y abrir
una puerta hacia la calle. Un limite fisico que separo la familia nuclear y la familia
extendida y que, como expone Carla Pasquinelli, tiene el simbolismo de fracturar el
espacio, y de esta forma se representa la privacidad y la intimidad (2000, p. 87), un
ideal que debe cumplir la casa y la familia moderna. Ademas, estas barreras y limites
también hablan de los conflictos latentes entre familiares y de la imposibilidad del
didlogo entre arquitecturas y entre sus habitantes.

Dentro de la casa hay otros elementos que marcaron la diferenciacién del uso de los
espacios, como es el muro divisorio ubicado entre la sala y el comedor; ademas, se
menciona que este muro se construyo6 en diagonal porque en ese momento tenfan un
comedor grande, para ocho comensales, que pensaron tener por tiempo indefinido,
y de no hacerlo asi el mobiliario no hubiera cabido. Ahora que sustituyeron el
antiguo comedor por uno mas pequefo, el muro divisorio que separa el area social
y el area destinada a las funciones fisiologicas —cuya razén de haberse hecho de
esa forma era crear un ambiente armoénico entre el espacio, su uso y el mobiliario—
contradictoriamente ahora parece estar fuera de lugar.

* La introduecion de palabras como “confort”, entendida como el grado de “bienestar domiéstico”, asi como “burguesia®, “cindad”, “familia”, “casa” y “habitacion

privada”, han aparecido al hacernos conscientes de una nueva idea y nombraria. Esto ocurrid con la idea y la palabra “casa”, que es intrinseca a la de familia,

burguesia y cindad (Rybegynski, 1986, 2-33).
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Por otra parte, los cimientos de la casa denotan la solidez del porvenir de la familia,
como lo analiza Iliana Ortega (2016), y es asi como lo ratifican Clara y Roman al
recordar que un conocido de ellos, experto en el tema, les mencioné que habian
“enterrado el dinero” al invertir en una cimentaciéon sobradamente reforzada.

Y con la construcciéon de las losas sucedi6 algo similar, al colocar mas varillas para el
armado y agregar mas cemento a la mezcla para que no hubiera duda de que la casa
resistiera al paso de los afios. Incluso cuando se menciond varias veces que pensaban
que, con la planta baja, mas un cuarto y un bafo en la planta alta, serfa suficiente. Sin
embargo, cuando sustituyeron los techos de lamina por las losas de concreto armado y
se origind el primer piso sin haberlo planeado, esa fue la base para el siguiente piso. Al
crecer sus tres hijas decidieron que construirfan una recamara para cada una de ellas en
un segundo piso, buscando asi satisfacer la privacidad de los integrantes de la familia,
lo que representa otro estatus familiar.

No sélo la ampliacién ha sido en altura, sino que desde que se edificé la planta alta
se hizo un pequefio volado hacia el corredor comun, ampliando asi la dimensién del
area inicial. Después, con el segundo piso ocurrié lo mismo; se hizo un volado, pero
ahora en direccion a la calle —una estrategia recurrente en la autoconstruccién, como
lo observa Ricardo Toledo en su estudio (Toledo, 2017).

El papel del albafil también es imprescindible en la autoconstruccion. Estudios como el
de Carmen Bueno (1994) y Antonio Ziriéon (2010) lo ratifican, ya que su conocimiento
técnico es indispensable para construir e, inclusive, para asesorar a quienes deciden
autoconstruir su casa, tal como sucedié en una de las transformaciones que Clara y
Roman hicieron en la sala de la casa para montar una tiendita de abarrotes y asi poder
pagar la universidad de sus hijas. El proyecto era bajar 50 cm el nivel del piso de la sala
para dar espacio a los refrigeradores y ampliar la ventana que daba hacia la calle. El
albafil en turno que realizo6 las modificaciones fue su asesor estructural y les previno de
tirar parte del muro para ampliar la ventana, porque es un muro de carga. Asi que para
poder demoler primero habia que edificar una columna como refuerzo, y ya fraguada
comenzar a romper el muro. En este ejemplo también se observa la flexibilidad de los
espacios al cambiar de usos.
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> Clara P.y Roman B., entrevista citada.

La sala, una de las areas mas importantes de la casa, lugar de convivencia familiar y de
representacion, ha sido flexible, asi como las decisiones de la familia para transformar
la casa; después de ser tienda de abarrotes volvié a su uso inicial de espacio de
convivencia, y hoy esta decorada con objetos significativos para la familia, y ahf se situa
el televisor mas grande, de modo que es el espacio en el que converge la familia.

Al momento de concluir la construccion de cada piso se pensaba que serfa el tltimo,
pero después “del cuarto de las nifias” continué la ampliacion de la casa, se construy6
un piso mas con muros de materiales prefabricados para reducir la carga, y este tercer
piso también se extendié un poco mas hacia la calle, volando la losa, destinandose a
un bafio con vestidor. Y como tltimo piso, arriba de este tercer nivel se construyé un
pequefio espacio de taller, el cuarto para la lavadora y un area de tendedero. Sin saber
cuantos pisos se construirian en total, los cimientos y la estructura reforzados resisten
la carga de cuatro pisos. Asi es como 50 m? iniciales paulatinamente se multiplicaron
en 200 m>.

Los cambios en la casa no terminan, y siempre es necesario hacer algun arreglo, una
adecuacion o reacomodar los objetos de cada espacio. Sin embargo, mientras pasa
el tiempo, las modificaciones se dirigen a hacer mas agradables y confortables los
espacios. Al volver en el tiempo podemos ver las limitaciones y las carencias con las
que se comenzd a construir y a habitar el espacio. Si comparamos que al comienzo
el bafio se compartia y estaba fuera de la casa, ahora se tiene un piso exclusivo para
un baflo con vestidor. La autoconstruccion y las transformaciones de la casa reflejan
la transformacién de los deseos, ideales, anhelos, estilos de vida por alcanzar. No es
unicamente simbolismo de la esencia de cada uno de sus habitantes sino una mezcla
entre la creatividad y las influencias del lugar en el que se nace, se crece y se vive, una
parte de la Ciudad de México.

Contrario a lo que podria pensarse, la autoconstruccion evidentemente no cumple
con una distribucion “adecuada” del espacio, no cubre con los principios basicos que
rigen a la arquitectura de forma y funcionalidad, y carece de disefio arquitectonico y
asesoria certificada en la construcciéon. Pero no es eso lo que constituye, dota de calidez
y genera calidad en el habitar, sino que es lo que se construye durante la vida de quienes
habitan ese lugar.
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Como lo menciona Carla Pasquinelli:

“Radica en la manera en que se respeta la vocacion espacial de un ambiente.
No se trata de las medidas o la disposicion de las habitaciones, ni de la
ubicacion de puertas y ventanas, o al menos no se trata silo de esto. Lo
mds importante estd dado por algo inasible como el genius loci, atmdsfera
impalpable que vuelve arminico un ambiente y que, si no es entendido y
respetado, puede ejercer efectos devastadores en sus habitantes. [...] Decorar
una casa es, de hecho, el acto mediante el cual nos «espacializamos» en el
mundo y lo habitamos, torndndonos los inconscientes protagonistas de nna
suerte de ontologia domiéstica que puede dar o quitar orden y sentido a nuestra
vida. (2006, 56)”

La importancia de la autoconstruccion —a pesar de que, en el caso de la colonia
Progteso, es un proceso que se funda en la desigualdad y el abandono— al momento
de construir, el construir intrinseco al habitar al que se refiere Martin Heidegger
(2015) y el habitar del que nos habla Angela Giglia (2012), se involucra la acciéon
de cuidar, de hacer crecer y cultivar. Por esta razon, al autoconstruir se genera un
vinculo unico con el espacio, es la interpretacion particular de cada individuo y su
aporte creativo para edificar el lugar donde transcurrira su vida.

La autoconstruccion conlleva reinterpretaciones del espacio, sacrificio y aprendizaje.
Quiza la oportunidad de construir prevalezca en el tiempo, siempre y cuando haya
lugar y también el deseo de hacetlo; sin embargo, al transformarse nuestros estilos de
vida resulta absurdo estar involucrados en estos procesos, que no nos corresponden
y no sabemos hacerlos porque estamos alejados del conocimiento técnico, y muchas
veces estamos impedidos a construir.

Estas casas son tinicas, no existe otra igual, incluso si se repitieran sus tipologias, como
las ampliaciones hacia la calle, no existe una distribucion igual ni un amoblamiento
idéntico; la decoracion sera distinta en cada una de ellas porque los objetos que
nos representan son personales. No son casas de revista con decoraciones ideales
siguiendo los canones de la arquitectura. Y esto, en contraste con lo que pudiera
pensarse, los dota simbolismo de un alma, del alma impregnada de sus habitantes.
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Conclusiones

No en todos los casos es ideal la solucién, pues a menudo prevalecen factores como
marginacién, desigualdad, hacinamiento, pobreza; pero la autoconstruccion refleja
claramente a la sociedad y a las personas como individuos. El problema es el abandono
en el que se conserva.

Es esencial conocer la historia de la casa autoconstruida, tomando como referencia la
reflexién de Carla Pasquinelli (2006, pp. 86-89) sobre el genius loci, por ser la fundacion
del lugar del habitar de miles de habitantes de la Ciudad de México que construyen su
propio mundo en el espacio, domestican el espacio para fundar el lugar, para fundar la
colonia Progreso y muchas otras colonias autoconstruidas; no soélo eso, es la identidad
de quienes la habitan y, asimismo, el lugar les genera identidad donde ha transcurrido
la vida. En algunos casos ha sido el lugar de nacimiento, y probablemente moriran ahi
mismo.

Ademas, como las piramides, los monumentos, los centros comerciales y los iconicos
museos, la casa autoconstruida esta también conformada de simbolos que, a su vez, la
hacen parte de la Ciudad de México, del pafs, de un lenguaje propio, de codigos y reglas
para desenvolverse en el lugar. Detras de cada casa hay una historia de domesticacion,
lo que significa una fundacién, una apropiacion, una eleccién de fundar y construir
el microcosmos; ya sea con jacales o cuartos de adobe y techos de lamina, y hoy de
concreto y materiales prefabricados. Son espacios cargados de simbolismos que trazan
el espacio dominado, la imposicién de un orden a partir de ampliaciones, accesos,
ventanas, puertas, escaleras, muros divisorios, subdivisiones, pasillos y bardas.

La autoconstruccion, bien o mal, nos caracteriza también como pais, por el olvido de
la clase trabajadora, por el olvido de los migrantes del campo, por el olvido de quienes
resultan poco memorables. Sin embargo, los significados y valores que hacen de la casa
autoconstruida un lugar familiar son la justificacién para cuidar el lugar, para hablar
de ¢l, entendetlo y cultivarlo como propone Heidegger (2015), y no para desplazarlo y
orillarlo nuevamente a la periferia.
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Sintesis

Presentacion
y analisis

El Camino de Arrieria México-Veracruz.
El Primer Camino Colonial

Las rutas que conforman una ciudad o conectan a una ciudad con otra, son las que
llevan en su trazo la historia y las formas en que cada cultura puede manifestar su
identidad; el crecimiento de su regién, su avance econémico y social o la forma en que
se puede narrar por el interminable paso de sus habitantes, hechos que trascienden
en la memoria de cada uno. Por ello, dar espacio a la memoria de la construccion,
especialmente del Primer Camino Colonial, es no olvidar y recordar los comienzos
de lo que ahora es la extensién de otras rutas que convergen hacia el estado de
Veracruz, importante puerto y clave del comercio en nuestro México desde la época
prehispanica hasta la actualidad. Las rutas expuestas en este ensayo muestran como se
fue conformando el Camino México-Veracruz, asi como el objetivo de hacer mas facil
el traslado de las mercancias a través de un involuntario estudio hidrografico e intuitivo
de la época y realizar el trazo correcto para los descensos mas ligeros.

De ahi que la economia en tiempo y traslado sea una de las primeras reglas de los
pueblos originarios, es decir, recurrir a la conformacién de los rios y lagos para trazar
importantes caminos. Los cambios sufridos por esta ruta desde el paso del camino por
Xalapa, del Camino Arrierfa y el Camino Real hasta la creacion de la ruta de Orizaba
y la introduccién del ferrocarril hacia Veracruz, son muestra del avance que otorgaba
dicho camino a los viajantes.

Los caminos y rutas de una ciudad no pueden quedar borrados ni olvidados ni por
sus ciudadanos, y menos por su historia, de tal manera que en este ensayo se pretende
exponer de qué forma ocurrié la conformaciéon y desplazamiento de dicho camino asi
como mostrar por medio de la cronologia de hechos historicos el avance econémico y
social ya mencionado.

De ahi que sea imprescindible nombrar el inicio de uno de los primeros desplazamientos
durante la caida de México-Tenochtitlan hace 500 afios, cuando Hernan Cortés decidié
que la Ciudad de México fuera la capital de la Nueva Espafia, lo cual inicié un proceso
de traslado de personas que iban y venfan de Europa hasta el centro del pafs; sus
objetivos eran diversos, el principal era el comercio, pues desde la Ciudad de México
se controlaban las importaciones y exportaciones de diversos productos, y de igual
manera tenfa lugar el intercambio de conocimientos, ideas y creencias por la mezcla
de castas.

Dicho intercambio comercial y cultural se realizé en un inicio por el Camino de Arrierfa

México-Veracruz por Xalapa, el cual fue una de las principales vias de comunicacion
terrestre con el continente europeo.
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Enfoque
metodoldgico
y aportacion

Argumentacion

De ahi que analizar el Primer Camino Colonial o Camino de Arrierfa desde el punto
de vista de la ingenierfa y de los acontecimientos historicos que se dieron en éste
desde la época prehispanica constituye una oportunidad para encontrar explicaciones
légicas de su trazo, siguiendo el criterio de la ruta maés eficiente, donde no siempre la
linea recta o la ruta mas corta era la mas importante. También la altimetria definirfa
los lugares por donde pasaba, y aunque muchas de las obras de ingenierfa ya estén en
parte desaparecidas, aun quedan las huellas de las decisiones que se tomaron en su
construccion o en la modificacion del trazo original del camino, el cual tenfa como
punto de origen la Ciudad de México y como destino la Villa Rica de la Vera Cruz con
sus diferentes ubicaciones.

Se realiz6 la busqueda en los vestigios arqueoldgicos y el trazo del Camino de Arrieria
con los criterios que definfan la ruta mas eficiente o caminos mas directos en el
intercambio comercial entre las culturas del Altiplano Central y las culturas de la zona
costera del Golfo de México durante la época prehispanica y colonial, para verificar que
dicho trazo fue el Primer Camino Colonial y el mas importante. También se detecto,
con ayuda de Google Earth, que el Camino iba rodeando las zonas de mayor altura
sobre el nivel del mar, y que la altimetria fue prioridad para el trazo de los caminos
prehispanicos, a fin de aligerar el traslado de mercancias por los tamemes.

La distancia mas corta entre dos puntos es la linea recta, y en el desplazamiento de
mercancias esto constituye una prioridad basica. A menudo se realiza un proyecto
geométrico para definir el trazo de una carretera que permita el traslado de un punto a
otro en el menor tiempo posible de acuerdo con los medios de transporte que transiten
en ella, lo cual no es privativo de la época actual. Los caminos de la época prehispanica
se trazaron de la misma forma, buscando las distancias mas cortas y con las menores
variaciones de pendientes, asi como la ruta mas eficiente, cuyo objetivo era que los
tamemes los transitaran lo mas rapido posible.

En la época prehispanica sélo habia dos maneras de transportar las mercancias: las
canoas y los tamemes. Como en el Altiplano Central no habia rios navegables, el
principal medio de transporte eran los tamemes, y para cruzar las sierras, los margenes
de los rios eran los lugares idoneos para establecer los caminos. Rios como el Apulco,
el Filobobos o el Actopan fueron parte de la red de caminos para ir a las zonas costeras
del Golfo. Existen muchos cddices en los que quedo registrada la importancia de los
caminos prehispanicos, siendo utilizados frecuentemente como referencia dentro de
su contenido.'

" Los caminos se representaban por dos lineas paralelas y/ o huellas de pie, y asi se ilustran en el Cédice Xdlotl, mapa de Metlatoyuca, Cddice Ixtacamaxtitlin y

Liengo de Tlaxcala.
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El origen del camino Tenochtitlan-Cempoala se remonta al intercambio comercial
entre Cantona y Teotihuacan, dos de las urbes mas grandes e importantes del periodo
Clasico; para el traslado de mercancias, los arquedlogos Merino Carreén y Garcia Cook
identificaron, con base en las evidencias arqueoldgicas, la ruta comercial que seguian
los tamemes, a la que llamaron “Corredor Teotihuacano”(Merino, 1976).

Este camino salfa de Teotihuacan con rumbo a Otumba, a partir de ahi rodeaba la
Sierra de Tlaloc por el norte, hasta llegar a los llanos de Apan; el camino no cruzaba
la sierra por la parte mas alta en linea recta, sino que la rodeaba en su totalidad, dando
prioridad a una ruta con un terreno lo mas plano posible o con las menores variaciones
de pendiente. Llegando a Apan, el camino continuaba por la parte norte del actual
estado de Tlaxcala, pasando por Tliliuhquitepec; mas adelante, el camino tomaba
direccion hacia el sureste, para rodear la Sierra de Tlaxco hasta llegar a Tecohuactzinco.
A partir de este lugar el camino prehispanico se bifurcaba y continuaba por el corredor
teotihuacano con rumbo a los llanos de Huamantla, desde donde los mercaderes
segufan a Oaxaca, aunque si rodeaban la Sierra de la Caldera se llegaba a la Cuenca
Oriental, para dirigirse a Cantona (Manzanilla, 2017).

De acuerdo con los estudios del arquedlogo Angel Garcia Cook, este camino por
Huamantla fue cerrado por el bloque Tlaxcala en el afio 650 D.C., y no se volvib a usar
hasta la llegada de los conquistadores hispanos (Garcia, 2017). El otro camino que
salfa de Tecohuactzinco era el del rio Apulco, que se origina en el norte de Tlaxcala,
se interna en la sierra norte de Puebla y la cruza totalmente hasta verter sus aguas en
el rio Tecolutla, del que es afluente; el camino paralelo al rio tenfa una pendiente muy
leve, pasaba por el altépetl de Tenamihtic Ixtacamaxtitlan, después continuaba por uno
de sus afluentes para ascender a la cuenca de Oriental, donde se ubicaba el altépetl de
Xonacatlan, para finalmente llegar a la ciudad de Cantona.

Aunque no se han realizado estudios arqueolégicos en la region del rio Apulco, el
museo comunitario Xolalpan de Ixtacamaxtitlan se cuenta con un acervo importante
de piezas de origen teotihuacano (Bonilla, 2013), evidencia del intenso intercambio
comercial que se daba por la ruta comercial del Alto Apulco, donde se ubicaba el
altépetl de Tenamihtic Ixtacamaxtitlan. Aunque no existe una descripcion de camino
como tal, Torquemada menciona que los totonacas fueron quienes construyeron la
Piramide del Sol y de la Luna en Teotihuacan, y que cuando abandonaron la ciudad se
fueron a Tenamihtic,” para lo cual siguieron el corredor teotihuacano y el camino del
rio Apulco; entonces se establecieron en Mizquihuacan y desde ahf se extendieron por
toda la sierra hasta llegar a las llanuras de Cempoala (Torquemada, 1615).

? Bernardo Gareia Martinez indica la posibilidad de que Tenamibtic no haya estado donde ahora es Tenango (Zacatlin), “sino mds arriba, cerca de
Ixctacamaxctitlin™, lo cual es correcto. Tenamibtic esta “cerca” del actual Ixtacamaxtitlan, aunqgue antes de la Conguista eran el nismo lugar.

86



A la caida de Teotihuacan, los caminos del corredor teotihuacano se mantuvieron en
uso por los toltecas, quienes heredaron la tradiciéon del comercio a largas distancias. Mas
tarde fueron los comerciantes de Texcoco quienes controlarfan las principales rutas
comerciales para llegar a las zonas costeras. Es precisamente en la historia texcocana
donde se encuentra descrito el complemento del camino de Teotihuacan al norte del
lago de Texcoco.

Antes de la fundacién de México-Tenochtitlan, los asentamientos que existian se
ubicaban en la periferia del lago, razén por la cual el traslado de mercancias debia
llevarse a cabo rodeando el lago, surgiendo asi varios asentamientos prehispanicos de
gran relevancia. En el Cddice Xilot/ se puede encontrar uno de los primeros atajos que
se usaron para acortar las distancias y reducir el tiempo en el traslado de mercancias,
evitando rodear el Lago de Zumpango, para lo cual se utilizaban canoas, a través
de un canal de navegacion por la parte mas estrecha del lago en Acalhuacan, lo que
constituye una de las primeras evidencias de cémo se buscaba la ruta mas eficiente para
el intercambio comercial.

Cuando Ixtlilxéchitl, gobernante de Texcoco, entablé la guerra contra Tezozémoc,
gobernante de Azcapotzalco, el primero de ellos establece sus fronteras y su ejército
en Acalhuacan y Chiconautla, para que sus enemigos no pasaran hacia sus dominios
(Chavero, 1981), siendo esta una referencia clara de la existencia de un camino
que cruzaba el lago en su parte mas estrecha. Para 1325, en la ya fundada México-
Tenochtitlan, fue necesario el establecimiento de importantes rutas de intercambio
comercial que permitieran, por un lado, comercializar alimentos que no se producian
en las chinampas y, por otro, intercambiar objetos decorativos, religiosos o militares
traidos de tierras lejanas.

Dentro del lago, las obras de ingenierfa serfan parte de lo que le darfa su grandeza
a esta ciudad, entre ellas sus grandes calzadas, siendo la mas importante, desde el
punto de vista comercial, la de Tepeyacac, que comunicaba con la parte norte; en esta
zona crecerfa Tlatelolco, la ciudad gemela de Tenochtitlan, donde se establecerfa uno
de los tianguis o mercado mas importantes de la época prehispanica, en el cual se
comercializaban todo tipo de productos: vestidos, joyas, aves, herbolarios, boticarios,
lefia, verduras, fruta, miel, algodén, entre otros (Cortés, 2015), muchos de los cuales
eran traidos desde la region costera del Golfo de México, de los seforios lejanos como
los de Nautla y Cempoala. La ubicacién del tianguis o mercado en Tlatelolco no es
casualidad, ya que por su posicion estratégica era el punto de acceso mas rapido para
el traslado de mercancias desde las zonas limitrofes al lago.
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La ruta prehispanica del camino Tenochtitlan-Cempoala salia por Tlatelolco, seguia por
la calzada Tepeyacac, después rodeaba la sierra de Guadalupe hasta llegar a Acalhuacan,
segufa por un dique o calzada que cruzaba el lago en su parte mas estrecha con rumbo
a Chiconautla,’y cruzando el lago la ruta continuaba hasta Teotihuacan y a partir de
ahi el camino seguia por el antiguo corredor teotihuacano, el cual salia por Otumba,
después se dirigia a los llanos de Apan, pasaba por el altépetl de Tliliuhquitepec y
continuaba hasta Tecohuactzinco, y de ahi segufa el camino del rio Apulco, pasando
por el altépetl de Tenamihtic Ixtacamaxtitlan; en ese punto el camino abandonaba el rio
y subia a la Cuenca Oriental, hasta llegar a Xonacatlan, donde continuaba por el norte
de Cantona, cruzaba los llanos de Perote, seguia hasta Sierra del Agua, continuaba por
la parte mas baja de las faldas del Cofre de Perote, en el lugar que ahora se conoce
como Las Vigas, y a partir de ahi iniciaba el descenso hacia las zonas costeras por las
margenes del rio Actopan, hasta llegar a Cempoala (Baez-Jorge, 2010).

Es por ello que a la caida de Cantona esta ruta comercial no desaparecié, ya que siguid
siendo parte fundamental del intercambio comercial de los pueblos del Altiplano
Central con la ciudad de Cempoala, y a través de este camino los mexicas y texcocanos
intercambiaban los productos con esta regiéon costera. Los caminos que se utilizaban
para el traslado de mercancias eran controlados por los comerciantes de Texcoco, y
conforme la ciudad de Tenochtitlan fue creciendo en importancia, la ruta comercial del
antiguo corredor teotihuacano se consolidé como una de las mas usadas por tamemes
y pochtecas mexicas.

El dominio de Texcoco en las rutas comerciales prehispanicas que cruzaban por la
Sierra Norte de Puebla se vio interrumpida cuando Ixtlilx6chitl, su gobernante, fue
asesinado, y los pueblos de estas rutas comerciales no reconocieron a Tezozémoc
como su soberano, declarandose independientes (Chavero, 1981).

Una vez que se estableciéo la Triple Alianza (Tenochtitlan-Tlacopan-Texcoco),
Nezahualcoyotl junto con sus aliados retomaron el control de las diferentes rutas
comerciales de la sierra, excepto la del Rio Apulco, porque estaba en poder de los
otomies del norte de Tlaxcala y por el altépetl de Tenamihtic Ixtacamaxtitlan.

El control de la ruta comercial por el rio Apulco fue uno de los factores que
contribuyeron a incrementar las diferencias entre los mexicas y los tlaxcaltecas, de
tal manera que se establecié un bloqueo comercial que impedia que los tlaxcaltecas
comercializaran con las zonas costeras, pero también que los mexicas cruzaran con sus
mercancias (Acufia, 1984). Asi, a la llegada de los espafioles, esta ruta comercial era una
zona en conflicto.

7 Aungne las huellas de esta calzada prebispanica estén desaparecidas hoy en dia, siendo las obras de ingenieria parte de lo gue le dio su grandeza a Tenochtitlan,
construir y mantener una calzada que acortara el traslado de mercancias era una necesidad obligada.
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En 1519, la ruta de Hernan Cortés hace su arribo a la zona costera del golfo y funda la
Villa Rica de la Veracruz, muy cerca de Quiahuiztlan, y posteriormente establece una
alianza con el sefiorio de Cempoala, donde el cacique Chicomecodatl le da a conocer
el sistema tributario de los mexicas. Asi, con sus aliados totonacas, Cortés inicia su
marcha a la gran Tenochtitlan por el camino prehispanico a través de las margenes del
rfo Actopan. Siguiendo este camino debian llegar a la ruta comercial del rio Apulco,
s6lo que se desviaron, tomando con direccion a Xalapa y continuaron por un camino
secundario por la alta montafa, pasando por Xicochimalco y por Ixhuacan. Desde
ese lugar no se fueron directamente a Tlaxcala por la zona otomi de Tecoac, sino que
cambiaron su direccion al noroeste y regresaron al camino que habfan abandonado,
el que los llevaba a la ruta comercial del rio Apulco. En Tenamihtic Ixtacamaxtitlan
se hospedan tres dfas y después contintian hacia Tlaxcala; a la salida de este altépetl
ocurrieron los primeros enfrentamientos con los otomis y los guerreros tlaxcaltecas,
lo que los llevé hasta Tecohuactzinco. Es asi como Cortés conoce parte del camino
Tenochtitlan-Cempoala (Orozco y Berra, 2004).

Cortés establece una alianza con los sefiorios de Tlaxcala, llega el 8 de noviembre
de 1519 a Tenochtitlan, toma la ciudad algunos meses, y a mediados de 1520 huye
durante el evento conocido como la Noche Triste. Al abandonar la ciudad lo hace por
la calzada Tacuba, continta por Tlalnepantla y Tepotzotlan, y sigue por el camino que
rodea al Lago de Zumpango, hasta interceptar el camino del corredor teotihuacano.
En Otumba tiene un nuevo enfrentamiento con los mexicas, y continda por este
camino hasta llegar a Apan, el cual abandona mas adelante para dirigirse a Tlaxcala,
siendo asi como conoceria otra parte de este camino prehispanico. Desde Tlaxcala se
reagrupa y se dedica a conquistar los pueblos del valle poblano tlaxcalteca; cuando esta
en Tepeaca, Cortés se entera que hay una rebelion en el camino del rio Apulco, por lo
que envia a Gonzalo de Sandoval en diciembre de 1520 a esa zona con la encomienda
de que recupere el control del camino (Cortés, 2015), con lo cual quedé garantizado su
dominio de las diferentes rutas comerciales que lo llevaban a donde habia fundado la
Villa Rica de la Vera Cruz. Finalmente, inicia una nueva ofensiva que llevaria a que el
13 de agosto de 1521 suceda la caida de México-Tenochtitlan.
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Exposicién de
analisis

Sin duda, nombrar la red de caminos permite tener una mejor perspectiva historica
de como se fue forjando la primera y mas importante ruta de la Colonia, o el Primer
Camino Colonial. Cabe mencionar que después de la caida de México-Tenochtitlan,
muchas de las grandes obras de ingenierfa de la época prehispanica fueron destruidas;
los templos, los palacios, las calzadas y las obras hidraulicas fueron cambiados por
construcciones de estilo europeo y la Ciudad de México adquirié una nueva imagen,
sufriendo fisicamente una transformacion que dejaba atras la grandeza del pueblo
mexica y convirtiéndose en la capital de la Nueva Espafia, con lo que se mantuvo
como el centro del poder politico, econémico y religioso. La Ciudad de México siguid
siendo el principal destino del intercambio comercial del Altiplano Central, por lo
que las rutas comerciales prehispanicas siguieron funcionando como antafio, y dadas
las nuevas necesidades de desplazamiento, el camino que iba a Cempoala adquirié
una mayor importancia que la que habfa tenido durante la época prehispanica, dando
origen al Primer Camino Colonial: el camino México-Veracruz, o Camino de Arrierfa,
se convirtié entonces en el principal destino de intercambio comercial de la Ciudad de
México.

Durante los primeros afios de la Colonia ain habia pocos caballos y mulas de carga para
el traslado de mercancias y personas, por lo que los desplazamientos de los productos
llegados de Europa y los que se enviaban de regreso eran trasladados por los tamenes.
Lo mismo sucedia con la mayoria de los viajeros que llegaban a la Nueva Espana,
quienes tenfan que trasladarse a pie, por lo que en este camino las variaciones con
respecto al camino prehispanico fueron menores, utilizandose el camino Tenochtitlan-
Cempoala que pasaba por el altépetl de Tenamihtic Ixtacamaxtitlan, y sélo se incorpord
a la ruta la continuidad del camino para llegar de Cempoala a la recién fundada Villa
Rica de la Vera Cruz. Este debe ser reconocido como el Primer Camino Colonial
México-Veracruz, con un origen y un destino definido. El origen del Camino de
Arrierfa México-Veracruz tiene sus antecedentes en el camino Tenochtitlan-Cempoala,
cuyo trazo quedo definido a través de los siglos y sus caracteristicas geograficas fueron
descritas por el oidor Salmerén en la carta que escribié al Consejo de Indias el 13 de
agosto de 1531, en la que comenta:

Aunque los indios tienen sus caminos, como ellos no tenian bestias ni carruages,
tienen los caminos angostos y echados por las cuestas y sierras, tan derechos y
medidos por regla e nivel, gue aunque para seguir la derecera el camino fuese a
dar por lo mds alto de la sierra o en ésta, no lo torcian un punto y de esta causa
todos los caminos son asperos y fuertes” (Paso y Troncoso, 1939).
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Hipotesis

Especificamente, la parte del camino que describié el Lic. Salmerén era la que se
internaba en la Sierra Norte de Puebla a través del rio Apulco; siguiendo este camino
se llegaba a la cuenca de oriental, y de ahi el camino cruzaba por las faldas del Cofre de
Perote. La carta del oidor buscaba justificar la construccién de un nuevo camino que
obligadamente pasara por la ciudad de Puebla, desacreditando al camino prehispanico
del rio Apulco; aunque si consiguié su objetivo de construir un nuevo camino, el
que cruzaba por la Sierra se mantuvo en uso por los arrieros debido a las favorables
condiciones geograficas que éste tenia, que facilitaba el transporte de mercancias desde
el apogeo de Teotihuacan.

De lo anterior se desprende que la busqueda de los caminos mas eficientes lleva a
confirmar que la ruta mas viable fue el Camino de Arriera o el Primer Camino Colonial,
y con base en los diversos acontecimientos histéricos aqui descritos, en los estudios
realizados para el corredor teotihuacano, en los vestigios arqueoldgicos del camino del
rio Apulco, en las rutas comerciales de las zonas costeras y en la descripcion del oidor
Salmeron, se realizé en Google Earth el trazo del camino Tenochtitlan-Cempoala, con
el objetivo de revisar los criterios que definfan la ruta mas eficiente en el intercambio
comercial entre las culturas del Altiplano Central y las culturas de la zona costera del
Golfo de México durante la época prehispanica, y asi verificar el trazo de este camino.

Desde el punto de vista geografico, el camino iba rodeando las zonas de mayor altura
sobre el nivel del mar, buscando que fuera lo mas plano posible, de lo que cabe
deducir que la altimetria era la prioridad para el trazo de los caminos prehispanicos,
siendo los rios Apulco y Actopan parte importante del trazo debido a la pendiente
constante que llevan, debido a esto se evitaba cruzar la sierra por la parte mas alta; el
resultado, es un camino con pendientes muy ligeras y mas propicias para el traslado
de mercancias por los tamemes. De acuerdo con lo anterior, el Camino de Arrieria
sufri6 sus primeras modificaciones con respecto al camino prehispanico. A la salida de
la Ciudad de México, el primer Camino Colonial no modificé su trazo prehispanico;
de hecho, el camino se mantuvo similar al prehispanico hasta llegar a Apan, con
cambios relativamente menores. Su continuidad por Tecohuactzinco y el Rio Apulco
tampoco se vio afectada, aunque la cabecera de Tenamihtic Ixtacamaxtitlan fue bajada
de lo alto del Cerro Acolhua a las margenes de Rio Apulco el 13 de junio de 1530,
fundandose San Francisco Castilblanco o San Francisco Ixtacamaxtitlan. Hasta aqui
el camino no sufrié variacion significativa, saliendo a la cuenca oriental se dieron las
primeras modificaciones, el camino dej6 de pasar por Xonacatlan, y al llegar a Cuyoaco
continuaba con direccion al oriente, hasta donde se fund6 La Venta de Caceres.
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Una ruta mas
que desemboca
al Camino Real
por el norte de
Tlaxcala

En este punto, el camino rodeaba el Lago del Salado y se dirigia hacia la Venta de
Perote, para pasar por las Vigas de Ramirez. Una vez que se comenzaba a descender,
las personas que se transportaban a pie o los tamemes seguian por las margenes del rio
Actopan (Senpoala y al Beracruz, 1578).

Debido a que el lugar donde se fundé la Villa Rica no era el mejor para desembarcar, su
ubicacion se cambi6 a un lado del rio Huitzilapan, ahi se estableci6 la Antigua Veracruz
y el Camino de Arrierfa tuvo otra modificacion en el trazo, el camino prehispanico que
bajaba a la zona costera siguiendo las margenes del rio Actopan, y después pasaba por
Xalapa y bajaba por Rinconada. Asi, se iniciaron una serie de cambios en su trazo que
modifican de manera importante los pueblos por donde pasaba, algunos desaparecen
y surgen otros de acuerdo con las nuevas condiciones geograficas.

A través de este camino, un sinnumero de personas llegaban y salfan de la Ciudad
de México, llevando o trayendo suefios y planes que habia que hacer realidad; lideres
religiosos, politicos, comerciantes, emprendedores, se desplazaban por el Camino de
Arrierfa. Aunque la Corona prohibi6 el traslado de mercancias con los tamemes, éstos
se seguian empleando y poco a poco se fueron sustituyendo por recuas de mulas que
transitaban por este camino, pero debido a que, para el trasladado de mercancias de
mayor peso, fue necesario el uso de carretas tiradas por mulas o por bueyes, entonces
se tuvo que adaptar el camino existente para que las carretas pudieran transitar.

Con base en las necesidades de los nuevos sistemas de trasporte, parte del trazo del
camino fue modificado para dar lugar a la construccion del Camino Real México-
Veracruz por el norte de Tlaxcala y Xalapa. Esta modificacién también se dio de
acuerdo con los intereses de los colonizadores hispanos, que vefan en los caminos la
oportunidad de hacer negocios a través de la construcciéon de Ventas, de manera tal
que se evitara pasar por los pueblos de indios. Al camino de carretas por el norte de
Tlaxcala también se le ha llamado “camino de los artieros”, lo que ha derivado en que
al Camino de Arrierfa no se le dé la importancia historica que si tuvo en el periodo
colonial, al consideratrse como un mismo camino.

El Camino Real no modific6 de manera significativa al Camino de Arrierfa, no
remplazaron el uno al otro; mas bien se complementaron, al confluir en la mayor parte
de su trayecto. El trazo prehispanico a la salida de la Ciudad de México se mantuvo,
por lo que las obras de ingenierfa que se realizaron sélo fueron para su mejora o
mantenimiento.
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El camino salia por la calzada Tepeyac, rodeaba el Cerro de Guadalupe, hasta llegar a
San Juan Acalhuacan, donde estaba el camino que cruzaba el lago; la existencia de este
cruce esta indicada en el Mapa de Uppsala o Mapa de Santa Cruz que se encuentra en
la Biblioteca Carolina Rediviva de la Universidad de Uppsala, Suecia (Aguilera, 1980).

En 1593, el virrey Luis de Velasco y Castilla da cuenta de la importancia de esta via
de comunicacién, cuando indica que el puente que esta en la Venta de Carpio en San
Cristébal Ecatepeque esta a punto de caerse, por lo que considera que debe repararse.
También ordena que se repare la calzada que va a San Cristobal porque por ahi entran
los bastimentos a la ciudad (Zavala, 1987). Las fuertes inundaciones que acontecieron
en agosto de 1604 dafiaron severamente las vialidades, por lo que fue necesario reparar
la calzada de Guadalupe (Tepeyacac) y el albarradén de San Cristobal (Torquemada,
1615). Terminando de cruzar el lago, el camino continuaba hasta San Juan Teotthuacan,
pasaba por Otumba y continuaba por Apan.

En la zona norte de Tlaxcala, el trazo del camino para carretas se desplazé un poco
hacia el sur para no pasar por Tecohuactzinco, tomando direccién al sureste hacia
Tecoac, por lo que en el punto de interconexion de los caminos se fundé la Hacienda
de San Mateo Huitzcolotepec o Piedras Negras (Castafieda, 2015), siendo este lugar
donde los dos caminos se separaban, volviendo a unirse en la Venta de Caceres.

El Camino de Arrierfa continuaba por las margenes del rio Apulco como en la época
prehispanica, pasaba por San Francisco Ixtacamaxtitlan, donde se establecié un mesén,
(Instituciones Coloniales. Real Audiencia. Indios 058), subia por Cuyoaco y continuaba
hasta la Venta de Caceres. Por su parte, el Camino Real salia de la hacienda de Piedras
Negras, seguia el trazo del antiguo corredor teotihuacano, pasaba por Tecoac hasta
llegar a la Hacienda de los Virreyes y continuaba por el margen de los lagos Totolcingo
y El Salado. En la Venta de Caceres nuevamente se unia el Camino Real con el Camino
de Arrierfa, y ahi continuaban juntos hacia la Venta de Perote, la Venta de Las Vigas,
la Venta de Aguilar, la Venta de El Encero, Xalapa, la Venta del Rio, la Venta de
Rinconada y la Antigua Veracruz (Del Valle, 2007). Con la modificacién del camino
por Xalapa y Rinconada, la ciudad de Cempoala fue perdiendo trascendencia y, debido
a las diferencias que tuvieron con los hispanos, su importancia en la regién empezo a
decaer, aunque a la llegada de los espafioles sus dimensiones se consideraban similares
a las de Sevilla, con hasta 30 mil habitantes, (Baez Jorge, 2016).
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Resultados
obtenidos

Para 1580, de acuerdo con las relaciones geograficas, ya solo tenfa 30 casas, hasta que
terminé por desaparecer. En 1599, el Puerto de Veracruz se reubicaria nuevamente en
San Juan de Ulda, pero el camino segufa pasando por la Antigua y su trazo definitivo
hasta Veracruz seguiria por la zona costera.

El camino por Xalapa siempre fue la ruta principal para ir al puerto de Veracruz, ya sea
siguiendo el Camino Real o tomando el Camino de Arrierfa; esta fue la principal via
de comunicacién entre la Ciudad de México y el Puerto de Veracruz durante la época
colonial. Serfa hasta principios del siglo XIX que las obras de ingenieria hicieran que
el camino por Orizaba se volviera el camino principal, pero es con la apariciéon del
terrocarril que el traslado de mercancias entre Veracruz y la Ciudad de México impacta
de manera definitiva al ‘camino de los arrieros’, porque desaparece la arrierfa a largas
distancias. El tiempo de recorrido de México a Veracruz con una recua de mulas era
de 20 a 22 dfas y el tiempo de traslado en ferrocarril era de 24 horas (Rees, 19706), sin
duda una diferencia abismal, tal fue la razén principal por la que el Camino de Arrieria
México-Veracruz llegd a su fin.

ILas rutas revisadas muestran las transformaciones al Primer Camino Colonial, aun
cuando la dltima ruta del Camino Real era paralela al Camino de Arrierfa México-
Veracruz. Sin duda, la historia expone que la creaciéon de las rutas que convergian
con este camino produjo una gran maniobra de ingenierfa y trazo, asi como una
solida intuicién y conocimiento de la hidrografia de los diferentes lugares por donde
atravesaba el Camino de Arrierfa, para asi hacer el trazo preciso y convertir a cada
pendiente en leves trayectos. También la importancia de la altimetria en el contexto
prehispanico y colonial da a este andlisis y recuento el valor historico de lo que significa
economia de traslado y avance econémico y social.
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Conclusiones

El Primer Camino Colonial México-Veracruz y su predecesot, el camino prehispanico
Tenochtitlan-Cempoala, hoy en dia no gozan del reconocimiento que tuvieron antes
y después de la Conquista; los acontecimientos historicos que se suscitaron a lo largo
de su travesfa son muestra de la importancia que este camino tenfa. Los caminos son
una extension de las grandes ciudades, y por ello el impacto de la Ciudad de México
en el Camino de Arrierfa se ve reflejado en la fundaciéon o desaparicién de pueblos,
ya que, de acuerdo con sus necesidades de abastecimiento de productos y los medios
de transporte para trasladarlos, el trazo del camino impacté de manera directa en los
pueblos o ciudades a lo largo de su recorrido.
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Sintesis

Presentacion

El viento aun sopla en Pino Sudrez

El presente texto aborda los cambios del adoratorio a Ehécatl en la Estacién Pino
Suarez del Metro de la Ciudad de México, sus resignficaciones y el reto que enfrenta la
arqueologia publica en el entorno urbano. A partir de la realizacién de una etnografia
y cuestionarios aplicados a usuarios del Metro, se analizan las practicas creadas por
cambios y tensiones sociales dentro de la estacion y se reflexiona si el adoratorio pasa
desapercibido o no, en aras de explorar la relaciéon de los usuarios con una piramide
que se encuentra en un ‘No lugar’.

Sobre un basamento cuadrangular yace una pequefia pirdimide de forma circular
con varias escalinatas. En la parte media el cilindro presenta una cenefa con formas
circulares adosadas y delimitadas por una franja de lineas paralelas. Se trata del
adoratorio a Ehécatl, dios mexica del viento (1400-1521 d.C.), el cual se puede observar
en el transbordo de las lineas 1 y 2 del tren metropolitano de la Ciudad de México.
A finales de 1960, la construcciéon del Sistema Colectivo Metro supuso el hallazgo de
objetos arqueoldgicos, entre ellos el del adoratorio, que debido al descubrimiento de la
escultura encontrada al pie de la escalinata se confirmé que estaba dedicado al dios del
viento mexica Ehécatl. El arquedlogo Jordi Gussinyer, encargado de la obra afirmé:

La deidad tiene la fignra de un mono (oz0matli) con la mdascara bucal del dios
del Viento (Ebécatl), ademds de dos serpientes: una que estd enroscada de la
base y la otra que es su propia cola(...) La cabeza de la “monita” tiene la
mascara bucal del “Dios Ehécatl”, que es una adyocacion de Quetzaledatl y las
pirdmides redondas estan dedicadas a ese dios (Metro DF, 2013).

El descubrimiento del adoratorio no sélo provoco la permanencia de éste dentro de la
estacion de metro, sino que se convirti6 en la imagen representativa de la estacion. Para
ello, se recurrio al diseno de los logotipos usados en los Juegos Olimpicos disefiados
por Lance Wyman, tras su éxito. “IE/nombre y logo de la estacion debia tener referencia inmediata

al lugar de la misma, ya fuera un lugar histdrico, de un barrio o identidad circunvecina, de personajes
tlustres, ete.” (Metro CDMX, s.f).

Eduardo Terrazas, uno de los miembros del Comité Organizador de los Juegos
de la XIX Olimpiada en México de 1968 y miembro del Departamento de Disefio
Urbano, afirma que “México debia presentarse como un pafs moderno”, ya que para
los presidentes Adolfo Lopez Mateos y Gustavo Diaz Ordaz, la organizacion de los
juegos era un medio para lograr el posicionamiento internacional del pais (Troconi,
2010, p. 213). La construccion de las primeras lineas del Metro en la capital suponia un
sueflo perseguido.

99



El adoratorio a Ehécatl se convirtié en mi objeto de estudio desde 2011 como parte
de un proyecto de investigacion de la licenciatura. En 2013, continué con éste y en
otofio de 2014 hice trabajo de campo durante un par de meses antes de finalizar el
proyecto de investigacion. Los tres trabajos realizados conforman tres capitulos de una
tesina en la que dividi el proyecto en tres etapas: el adoratorio en la época mexica; el
descubrimiento del templo durante la construccioén del Metro (1967) y el adoratorio en
el presente (2014). La primera aproximacion fue bastante formal, es decir, en términos
de discusién arqueoldgica, como se diferencia la piramide a Ehécatl en el Metro de
otros adoratorios dedicados a la deidad del viento. En el segundo apartado me interesé
ahondar en las politicas culturales de Miguel Aleman y Diaz Otrdaz, para entender
cémo el descubrimiento del adoratorio suscribia a la necesidad de articular el pais a
través de una narrativa que exaltara el pasado prehispanico como medio unificador.

Por dltimo, me intereso el estado de descuido en el que en ese momento se encontraba
ese edificio. Realicé una serie de propuestas para su mejora, incluyendo la creacién de
cédulas museograficas. Me enfoqué en cuestionar la relacion, o la ausencia de ésta,
entre los usuarios del Metro y el adoratorio. Durante un par de meses realicé trabajo
de campo para explorar la relevancia del templo con los usuarios, incluso conduje
el cuestionario a que éstos se imaginaran que el adoratorio serfa llevado al Museo
Nacional de Antropologia para analizar su reaccion. El espectro fue de 12 personas
entrevistadas y los resultados no reflejaron una diferencia sustancial entre los que
apoyaban la permanencia del adoratorio en la estacién del Metro y sus opositores.

El punto de partida del presente texto es la etnografia que realicé en 2014 para
compararla con el estado actual de la estaciéon y del adoratorio, y de este modo
observar las transformaciones que han ocurrido dentro de la estacién y analizar si las
percepciones de los usuarios han cambiado. Si el adoratorio ha logrado permanecer
dentro de la estacion hasta ahora (2021), cabe preguntarse: ;Cuales cambios ha sufrido
el adoratorio en los dltimos diez afios? ¢Qué implicaciones tiene la transformacion y
restauracion del adoratorio con los usuarios? ¢El adoratorio pasa desapercibido? ¢Qué
informaciéon queda borrada y sobre qué basamentos se edifican las nuevas cédulas en
la estacion? ¢Cudles son las consecuencias de su permanencia en la estacion hasta la
fecha? Fundamentalmente, estas son las preguntas que este texto busca responder.
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Enfoque
metodoldgico

Hipotesis

Transformaciones
en el tiempo

Al igual que en afios anteriores, realicé una etnografia con el propodsito de observar
los usos y practicas de los usuarios en la Estacién Pino Suarez. Durante las dltimas
dos semanas de julio efectué observaciéon participante para aplicar cuestionarios
presenciales y ahondar en las dinamicas de los vendedores ambulantes en la estacion, en
su mayorfa mujeres; apliqué el mismo cuestionario que conduje en 2014 para explorar
si existen diferencias significativas en las percepciones de los usuarios del Metro en
relacién con el adoratorio. Para ello tomé como referencia el trabajo que Setha Low
(2000) realizo al estar en la plaza, anotar todas las interacciones y, al platicar con las
personas que habitualmente se encuentran en ese espacio, entender las dinamicas (y
politicas) del espacio urbano. Tomé como ejemplo los ejercicios practicos que propone
Georges Perec (2008) en Especies de Espacios para observar minuciosamente cada detalle,
por obvio o simple que resulte, en un espacio determinado. Por dltimo, relaciono el
adoratorio en Pino Suarez con las practicas y el concepto de “arqueologia publica” de
Gabriel Moshenska (2017).

Pese a la transformacién realizada entre 2017-2018, el adoratorio ubicado en el
respiradero de la Estacién Pino Suarez continta pasando desapercibido al estar en
un ‘No lugar’, como designa el antropdlogo francés Marc Augé (2005) a los espacios
de transito en los que las personas se instalan durante un tiempo reducido. Las
caracteristicas de los ‘no lugares’ impiden —o limitan— la relacion del usuario del Metro
con el adoratorio. Por tanto, la piramide de Ehécatl estd condenada a permanecer
dentro de la estacion, independientemente de que las y los usuarios le presten atencion,
por lo que pierde sentido en la vida cotidiana.

Desde los inicios de la construcciéon del Metro a finales de 1a década de los sesenta hasta
el 2021, 1a Estacion Pino Suarez ha atravesado vatias transformaciones. Cambios en el
color de la pintura en el respiradero, restauraciones al templo que implican encalamiento,
modificaciones en la vegetaciéon que rodea a la piramide, hasta renovaciéon de las
cédulas que acompafian al adoratorio. En 2017, la prensa anuncié la remodelaciéon de
varias estaciones de Metro, entre ellas la de Pino Suarez; 90 millones de pesos serfan
destinados para la remodelacion de la estacion y el rescate de la piramide dedicada a
Ehécatl, el dios del viento mexica (Mendoza, 2017). En 2018, el Metro de la CDMX
comunico que la restauracion de la piramide localizada en el transbordo de las Lineas
1y 2 habia concluido (Metro CDMX, 2018).

Uno de los principales cambios fue la adecuacion de los muros y columnas a manera de
cédulas, las cuales tienen los siguientes nicleos informativos: los hallazgos del Metro,
la orientaciéon de los templos dedicados a Ehécatl, su simbolismo y las manifestaciones
de la deidad del viento.
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Resultados
obtenidos

A finales de 2014, la tnica cédula que acompanaba el templo se encontraba en mal
estado, rota y con poca informacion. En la reciente remodelaciéon de la estacion,
elementos del espacio arquitectonico como columnas y muros fueron utilizados para
generar una museografia en la cual se muestra, a manera de exposicion permanente,
informaciéon que ahonda en las caracteristicas de la deidad. La mayor parte de las
cédulas colocadas en las columnas poseen un fondo blanco y texto con letra pequefia;
las imagenes e lustraciones impresas resultan llamativas y otorgan un sentido actual.
El texto en las seis columnas que se encuentran en medio del corredor con direccion a
Pantitlan se halla colocado en ambos sentidos para que, sin importar de qué direccion
venga el usuario, pueda leerlo.

En 2014, la informacion sobre el templo a Ehécatl podia conocerse sélo a través del
sitio web del Metro; sin embargo, ahora puede leerse dentro de la estacion. Los muros
del pasillo muestran fotogratias impresas de los trabajos de excavacion y contiene la
informacién que previamente estaba en el sitio web del Metro (http://www.metro.
df.gob.mx/cultura/arqueologial 1.html). No obstante, al cambiar de administracion,
esa informacién ya no esta disponible.

De igual manera, nuevas fuentes fueron incorporadas. En los muros donde se localizan
las imagenes impresas de la excavacion del Metro Pino Suarez, con direccion a Pantitlan,
se encuentra citado el Boletin Bibliogrifico de Antropologia Americana volumen 32, del
arquedlogo Jordi Gussinyer, encargado de la obra, y el libro 25 arios de la Direccion de
Salvamento Argueoldgico, coordinado por Luis Alberto Lépez Wario y Margarita Carballal
Staedtler.

Dos de las seis columnas incluyeron nueva informacion en la cédula en la que el
arquedlogo Raul Barrera Rodriguez, director del Programa de Arqueologia Urbana
(PAU), explica que los Ehecatontin son vientos auxiliares que se producen en los
cuatro rumbos del universo. El tratamiento de la informacién denota un incremento
de rigor académico. La inclusion de notas al pie en las que se indican claramente la
fuente, es un cambio significativo de la informacién que se encontraba en el sitio web
del Metro, en donde las fuentes de los recursos visuales no estaban claras. Otra de las
alteraciones mas notorias fue la eliminacion de vegetacion alrededor del adoratorio y el
cambio de materiales que conforman los muros del respiradero y el suelo.

Durante las dltimas dos semanas de julio, fui tres veces por semana a la Estaciéon Pino

Suarez, en un horario de 12:40 a 13:30 horas, para aplicar entrevistas conducidas y
comparar las percepciones de los usuarios del 2014 con la actualidad.

102



Los dias en los que fui siempre fueron entre semana y no fines de semana. Me detengo
en estos datos porque considero importante expresar que es un universo limitado. Si
bien logré entrevistar a 10 personas, que es un nimero reducido, me parece pertinente
detallar que el horario en el que me fue posible ir tiene un impacto directo en el flujo
de personas dentro de la estacion: no es una hora pico, en el que antes de las 9:00 y
después de las 18:00 (los horarios de oficina en la Ciudad de México) la gente satura
los vagones del Metro.

Realicé entrevistas estructuradas que apliqué en 2014 y afad{ tres preguntas mas.
Lograr que las y los usuarios del Metro se detengan resulta complicado, por lo que
elaboré preguntas sencillas que pudieran responderse rapidamente sin que tomaran
mucho tiempo, pues la prisa es un factor clave en el transbordo de lineas.

. ¢Sabias que en medio de la estaciéon hay un monumento prehispanico mexica?
. ¢Crees que esta estacion de Metro sea diferente a las demas?

. ¢ Te sientes mexicano cuando pasas por la estacion?

. ¢Estas contento con el servicio que ofrece el Metro de la CDMX?

. ¢Crees que el templo a Ehécatl es importante? ;Por qué ?

. ¢Dirfas que éste pasa desapercibido?

. ¢Te has detenido a leer las cédulas en los muros?

0 1 &N Ul AW

. ¢Crees que el adoratorio estarfa mejor cuidado en el Museo de Antropologia?

La mayorfa de los entrevistados ya conocia previamente el adoratorio y concuerdan
en que la Estacion Pino Suarez se diferencia de otras estaciones. De igual manera, la
gran mayoria no se siente mas mexicano cuando pasa por la estacion, pero reconoce
que siente algo especial. Ana, una mujer de 41 afios que vende ropa en uno de los
barandales laterales al templo, contestd que aunque no se siente mas mexicana en esta
estacion, “se sienten mas cosas, este es un centro muy energético”.

Cecilia, una joven de 23 afios que elabora pulseras y collares, expresé que si bien el
aire no era su elemento, “esta estacion definitivamente transmite algo”. Ocho de los
10 entrevistados estuvieron de acuerdo en que el adoratorio pasa desapercibido, “es
nuestra historia, pero pasa desapercibida porque no te puedes parar a leer”, dijo Paola,
una mujer de 37 afios. Sin embargo, casi todos concuerdan en que la piramide a Ehécatl
es importante por su valor historico y representativo, “es algo que no ves todos los
dfas”, afirmé José, un hombre de 24 afios. Respecto a la lectura de las cédulas en las
columnas y muros, no todos los entrevistados han tenido la oportunidad de leetlas con
detenimiento.
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Rosa, una mujer policfa de 21 afios que trabaja en la estacion, expresé que no tiene
tiempo para las cédulas. Pese a que 60% de los entrevistados esta de acuerdo en que
el adoratorio estarfa mejor cuidado en el Museo Nacional de Antropologia, algunos
entrevistados expresaron su rechazo: “ni ahi cuidan bien sus piezas, que mejor sean
para todos y se vivan en sus lugares de origen”, coment6 Ali de 30 afios.

En la primera visita que realicé a la estacion, me enfrenté a una nueva configuracion
del ambulantaje cerca del respiradero. Varias mujeres se han instalado en el piso de
los pasillos y corredores del transbordo de lineas para vender todo tipo de objetos:
plantas, accesorios telefénicos, comida, ropa, joyas, entre otros. Platiqué con una mujer
joven a la que le compré una planta en uno de los pasillos del transbordo y me contd
que desde hace un afio, Claudia Sheinbaum, la Jefa de Gobierno capitalina, autorizo a
varios colectivos de mujeres y feministas vender articulos dentro de las instalaciones del
Metro para autosustentarse. La pérdida de empleos provocados por la pandemia por
COVID-19 afect6 particularmente a las mujeres: 7 de cada 10 personas desempleadas
son mujeres (Cullell, 2021).

Esta nueva tolerancia al comercio permitido dentro de la estaciéon genera nuevas
practicas y configuraciones en el espacio al colocarse cerca de los barandales que
rodean al adoratorio, por lo que se imposibilita que las y los usuarios se acerquen a éste.

En 2014 detecté varias operaciones que la gente realizaba alrededor de la piramide:

A. Personas que se detienen en los barandales del adoratorio para realizar una llamada
o escribir un mensaje telefénico.

B. Parejas de enamorados dando muestras de afecto en frente y a un lado del adoratorio.
C. Personas que se detienen a descansar (o literalmente, a tomar un respiro).

D. Personas que tomaron fotografia del adoratorio.

E. Personas que se detuvieron y leyeron su cédula.

En mis dltimas visitas, las actividades C, D y E fueron escasas, aunque prevalecian;
en tanto que las operaciones A y B practicamente fueron nulas. El comercio cerca
de los barandales imposibilita que las personas se detengan, y obedece al contexto de
contingencia sanitaria COVID-19, en la que se recomienda la sana distancia y usar
mascarilla. Hoy en dia los vagones del Metro cuentan con internet gratuito, lo que
quiza explica la baja de la operacion A, ya que en 2014 los vagones no contaban con
recepcion ni internet gratuito.
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Arqueologia
Publica

Segin Michel de Certeau, un lugar “es el orden segun el cual los elementos se
distribuyen en relaciones de coexistencia” (2010, p. 129). En ese sentido, el Metro es
el lugar donde la experiencia predominante esta orientada hacia el comercio en donde
coexiste el informal y el recientemente permitido por la Jefa de Gobierno. Para rastrear
el surgimiento de los “vagoneros” del Metro capitalino, la Mtra. Sandra Rosalia de los
Santos apunta:

E/ fendmeno de los vendedores semifijos y ambulantes podria ser rastreado a
partir de las crisis econdmicas de 1980 y 1995, asi como de la aplicacion de
politicas neoliberales de los gobiernos presididos por Miguel de la Madrid y
Carlos Salinas, cuando el gran desempleo arrojd a miles de trabajadores que
en la actualidad son los principales actores del llamado “comercio informal”
(Palacios, 1990; Flores Ramirez, 2002 en Santos 2009, 120).

En 2021, las circunstancias provocadas por la pandemia del coronavirus en México
propiciaron que las vendedoras del “Bazarcito Feminista” o “Mercadita” busquen
vender sus articulos a los usuarios del Metro, coexistiendo con los locales de comercio
formal en los pasillos y con los “vagoneros”. Incluso, lo que me permiti6 aplicar un par
de cuestionarios a las vendedoras que estaban cerca del adoratorio, fue precisamente
comprar una pulsera y en otro dia una planta. Al pasar tiempo observando las
interacciones entre este grupo, me percaté que cada media hora pasan otros vendedores
a ofrecerles a ellas comida o aguas frescas.

Para Gabriel Moshenska, la arqueologia del sector publico es aquella que se encarga
de la gestion de recursos patrimoniales, llevada a cabo en nombre del gobierno
nacional (2017, pp. 1-13). En el caso de México, el Instituto Nacional de Arqueologia
e Historia (INAH) es el organismo financiado por el Estado a nivel nacional para
gestionar, preservar, estudiar y comunicar el patrimonio arqueoldgico. Si la educacion
arqueoldgica suele hacerse exclusivamente en museos y sitios arqueologicos alejados de
las ciudades, al encontrarse en medio de una estaciéon de Metro, uno de los principales
retos es que cuente con las condiciones necesarias para promover su aprendizaje.

Los arquedlogos a menudo se olvidan que el publico no quiere ser arquedlogo ni
requieren gran conocimiento arqueolégico (Merriman, 1991 en Moshenska, 2017).
Aunque las nuevas cédulas en medio de la estaciéon buscan visibilizar la informacion
del templo a Ehécatl e incrementar su accesibilidad, las propias dinamicas del Metro
como el comercio formal o informal, el sentido de prisa de los usuarios y el blasé
que mencionaba el socidlogo Georg Simmel (2005, 14) como respuesta psicologica al
entorno urbano, una forma de hacer frente al constante bombardeo de los sentidos.
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“No lugares”,
palimpsesto o
"espacio basura”

Conclusiones

Pese a la indiferencia de algunos usuarios o a la falta de tiempo para leer a detenimiento y
conocer mas sobre el templo a Ehécatl, algunas de las personas entrevistadas sefalaron
que no tienen tiempo para ir a museos, por lo que Ana, una de las ambulantes que
vende ropa en el suelo de la estacion, trae consigo a su hijo para que conozca mas
mientras ella intenta vender.

La llegada del Metro hace 45 anos a la Ciudad de México supuso un gran paso a la
modernizacion. El adoratorio prevalecié dentro de una de las estaciones del Metro
como grumo contenido en la desoladora prisa de la evolucion. “El espacio basura es lo
que queda después que la modernizacién haya seguido su curso o, mas concretamente,
lo que se coagula mientras la modernizacion esta en marcha: su secuela” (2014, 71),
afirma el arquitecto Rem Koolhaas.

En ese sentido, la Estacion Pino Suarez podria leerse bajo ese concepto, entendiendo
al adoratorio como esa especie de elemento petrificado mientras la sociedad sigue su
curso. La Estacion Pino Suarez se cre6 apilando materiales encima de otros: concreto,
cables y metales alrededor de una piedra prehispanica, con la finalidad de formar una
totalidad, entonces entendida como nueva y solida (2014, 71-88).

Marc Augé describe a los ‘no lugares’ como “palimpsestos donde se reinscribe sin
cesar el juego intrigado de la relacion y la identidad” (2010, 84). La Estacién Pino
Suarez es la prueba fehaciente de la busqueda de afianzar la identidad a través de un
monumento prehispanico y como algunos usuarios se relacionan con el adoratorio,
mientras que otros, por las prisas y el tedio, no pueden prestarle atencion.

Mientras que las piezas arqueologicas en museos se enfrentan a sus propios retos, los
vestigios prehispanicos que conforman la arqueologia publica en México se enfrentan
a los constantes cambios en las administraciones locales y federales, lo cual produce
una reescritura de las narrativas y el almacenamiento de la informaciéon cambia de
contenedor: las paginas de internet donde se encontraba la informacién del adoratorio
mutaron a muros zz situ, ahora las fotografias pueden verse dentro de la estacion.

Pese a que los planes designados por la administracion en turno generen cambios en la
Estacion Pino Suarez, las circunstancias sociales atraviesan el espacio y generan nuevas
dinamicas. Confluyen los planes “de arriba” y las practicas “de abajo”. La mayorfa de
las personas entrevistadas no estan conformes con el servicio brindado por el Metro
CDMX. El desplome del tramo de la Linea 12, que provoco el fallecimiento de varias
personas en mayo de 2021, ha provocado gran descontento en las y los capitalinos.
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El 29 de julio, dltimo dia que visité la Estacién Pino Suarez, me encontré con carteles
tamafio carta impresos por parte del Sindicato de Trabajadores del Metro demandando
abastecimiento de medicamentos y mejoras en la atencion médica para los trabajadores,
recepcion ligada a las tensiones que confluyen en la Estacion Pino Suarez, en donde se
encuentra el adoratorio al dios del viento mexica, Ehécatl; asi, no solo es una ventana
arqueoldgica a los vestigios del pasado, sino también a las tensiones y problematicas
sociopoliticas del presente.

Al estar en un ‘No lugar’, las dinamicas del Metro como el flujo masivo de personas
a horas pico, la prisa, la cautela maxima que se debe tener para evitar carterazos,
imposibilitan una experiencia de aprendizaje arqueoldgico sobre el adoratorio a Ehécatl
para algunos usuarios. Para otros, pese a que la historia se reescriba y modifique,
seguiran deteniéndose aunque sea cinco segundos para tomar un respiro, observatrlo
o tomarle una fotografia. El viento seguira soplando en el respiradero de la Estacion
Pino Suarez.

Ehécatl, Estacién Pino Suirez
Acervo Histérico Fundacion ICA
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Sintesis

Monumentos suprimidos.
Memoria borrada de la escultura
decimondnica en la Ciudad de México

El siglo XIX constituy6 una centuria en la que una fiebre estatuaria invadio las grandes
ciudades. Estatuas, monumentos y esculturas inundaron las calles con el proposito
de construir un discurso civico y nacional de la historia patria. Muchas de estas
esculturas sobreviven como testimonios vivos de ese episodio histérico que encontrd
en la monumentaria el vehiculo ideal para trazar discursos nacionalistas. La Ciudad de
México fue un escenario idoneo para que el Estado y las élites levantaran monumentos
en aras de escribir en la ciudad la historia de la joven nacién. Muchos de estos
monumentos han sobrevivido por casi 200 afios y estan emplazados exactamente en
el mismo lugar para el que fueron concebidos, a pesar de que narran historias distintas
y evocan memorias diferentes para las que fueron pensadas; sin embargo, otros tantos
no corrieron con la misma suerte. Con el paso de los afios estos monumentos fueron
movidos, desplazados, alterados o suprimidos completamente. La falta de valorizacion
del patrimonio decimonénico hace que el nimero, el valor y el destino de las piezas
escultdricas que poblaron el espacio publico de las urbes, sea desconocido; sin embargo,
gracias a fuentes visuales y escritas como las hemerografias conocemos muchos de
estos ejemplos. Estas lineas se dibujan como un recorrido a través de algunos de esos
monumentos suprimidos para que como habitantes de esta ciudad reconozcamos algo
de lo que esa ciudad nos ha arrancado.

En un conjunto de lineas cuyo objetivo es apelar al ejercicio de hablar de aquello que
ya no existe, no esta de mas traer a colacion la etimologia de la palabra monumento,
la cual proviene del latin monumentum, que a su vez se deriva de la raiz monere y hace
referencia a recordar y preservar la memoria (César Gonzalez, 2014, p. 93). Esa intima
relacién entre el monumento y el recuerdo es la que me convida a presentar este texto,
el cual se enfocara en trazar un recorrido a través de una serie de ejemplos escultéricos,
estatuarios y arquitectonicos que contribuyen a entender la idea de “monumento
urbano” en la Ciudad de México del siglo XIX.

Citar la palabra “monumento” trae a la imaginacioén una serie de ideas. Habra quienes
piensen en una obra maestra de la literatura, o quien recuerde un edificio de gran
envergadura; otros tantos pondran en su mente alguna escultura publica en un parque.
Y es que es justamente esa polisemia la que invita a pensar en el monumento desde
diferentes opticas. Con el fin de concebir la idea mas unificada de la palabra, traigo
a colacién tres de las acepciones diccionarescas propuestas por la Real Academia de la
Lengua Espafiola en su version en linea:

1. m. Obra publica y patente, en memoria de alguien o de algo.
2. m. Construccion que posee valor artistico, arqueologico, histérico, etc.
3. m. Objeto o documento de gran valor para la historia, o para la averiguacion

de cualquier hecho.
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Tomaré algunas palabras clave con el propésito de ver como entiendo el monumento
en este ensayo. Se trata de obras publicas, con valor histérico, artistico y patrimonial
que sirven como documento para preservar la memoria, o al menos eso intentan. Los
objetos de estudio que se presentan en este viaje urbano pertenecen al largo siglo XIX.
Se traté de una controversial centuria en la que los paises latinoamericanos, incluido
México, alcanzaron su independencia de los regimenes imperiales y coloniales. Fue
también un siglo de fiebre escultérica y monumentaria. La historiadora del arte Natalia
Majluf habla de un fenémeno urbano que implicé un cambio en la morfologia de las
ciudades, pues se colocaron estatuas, se renovaron plazas y calles, mutaciones que se
debieron a un interés por controlar el espacio urbano por parte de un Estado y una
élite que perseguian consolidarse (1994,9).

La estatnomania tue un fenémeno que provoco que las ciudades, sus plazas, cementerios,
calles, jardines y avenidas se inundaran con esculturas y monumentos que buscaban
contar las hazafias de héroes y recordar los episodios civicos con el interés de construir
la historia patria. El Estado invirtié grandes esfuerzos y recursos en construir esta
nueva imagen de la ciudad que narraba las historias y presentaba un discurso nuevo de
la consolidacion laica de la nacion.

En el particular caso de la Ciudad de México se erigié una serie de monumentos,
muchos de los cuales siguen emplazados en su lugar original. Sin embargo, otros tantos
no corrieron con la misma suerte. Ya fuera que se quedaron en proyectos frustrados,
que fueron derrumbados, que se trasladaron de su lugar originario o que simplemente
desaparecieron con las mudanzas de la ciudad. Justamente es la intencién de estas
lineas, hablar de esos monumentos que, buscaban ser eternos y permanecet, pero que
con el tiempo la ciudad los fue borrando o relegando hasta condenarlos al peor de los
castigos: el olvido. Es esa ciudad y esa monumentaria suprimida la que se recorrera
aqui.

Hablar de estatuomania implica darse cuenta de que realmente se alzaron y emplazaron
una serie de monumentos en la Ciudad de México. Apenas en las ultimas décadas
la inclinaciéon y el estudio de la escultura publica del siglo XIX ha comenzado
a despertar interés entre especialistas como historiadores del arte, arquedlogos,
arquitectos, restauradores y fotdgrafos; sin embargo, durante practicamente un siglo
estuvieron completamente olvidados. El siglo XX paulatinamente trajo ese desinterés
y desvalorizacion del patrimonio de la centuria que le antecedid; por fortuna, poco a
poco se revaloriza, pero todavia es urgente entrar en labores como la catalogacion y el
cuidado de estas piezas.
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Derivado de ese olvido y descuido se desprende la hipotesis de que los proyectos de
monumentaria y transformacién urbana del siglo XIX quedaron como utopfas, pues el
discurso se fue borrando y desdibujando junto con la idea del monumento como efigie
ala memoria. Es, pues, tan vasto y desconocido el panorama, que hoy es practicamente
imposible contabilizar cuantos monumentos se alzaron y proyectaron en el siglo XIX.
Debido a esa avasallante amplitud aqui dividiré el ensayo en pequefias secciones y en
cada una me dedicaré unicamente a trazar la historia de un par de ejemplos, los cuales
quedaran como un panorama ilustrativo de todo ese patrimonio extinto, frustrado o

transformado.
Monumentos Antes de que se levantara uno de los iconos del Paseo de la Reforma, la famosa
interrumpidos Columna de la Independencia, mejor conocida como Angel de la Independencia,

existieron muchas iniciativas por erigir un monumento que recordara el episodio de
las revoluciones y héroes independentistas de 1810. Ya fuera por falta de capital, por la
inestabilidad politica o por razones desconocidas, estos proyectos quedaron frustrados
e inconclusos.'

Vale la pena recordar el intento de Antonio Loépez de Santa Anna, quien fuera
presidente de México durante varios y controversiales episodios. Santa Anna ordend
en junio de 1843 a la Academia de San Catlos, institucion regente de las Bellas Artes,
para que convocara a un concurso con el fin de erigir un monumento que recordara
“las acciones heroicas y campafas relativas a la independencia mexicana” (Francisco
Manuel Sanchez de Tagle, p. 3). Los requisitos pedian que se tratara de una columna
revestida de marmol y con adornos dorados, ademas de tener una escalera de caracol
en el interior y debia estar rematada con la estatua de una Niké.

El triunfo del concurso se lo llevé el proyecto del francés Enrique Griffon, pese a
ello, Santa Anna concedio el titulo de ganador al arquitecto Lorenzo de la Hidalga
(“Ministerio de relaciones exteriores y gobernacion”, 1843). El 16 de septiembre de
1843 se colocé la primera piedra, ademas de una caja de tiempo. De la Hidalga dejé una
descripcion de como tenfa proyectado el monumento, en ella aclaraba, por ejemplo, las
partes de la obra que iban a ir en bronce. Cito un pasaje: “Sobre el basamento estd el
pedestal de la columna de honor de la INDEPENDENCIA; en los cuatro frentes hay
bajorrelieves de bronce que representan el GRITO DE IGUALA, el de DOLORES,
LA ENTRADA DEL EJERCITO TRIUNFANTE y LA BATALLA DE TAMPICO”.
Otros elementos, como el remate de la columna, también iban a ser de bronce (como
se cita en Fernandez, 1983, pp. 211-212). Por supuesto que el monumento apelaria a
las glorias del entonces dictador.

" E/ estudio de la Columna de la Independencia ya ha sido tratado por diversos especialistas. Cito dos casos: 1) Elisa Garcia Barragan y su articulo “El arquitecto
Lorenzo de la Hidalga™, publicado en los Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas 2) Inmaculada Rodrignez Moya con su texto “Los proyectos
para la columna conmemorativa de la independencia en la Ciudad de México (1843-1854)”, publicado en Secuencia. Revista de Historia y Ciencias
Sociales.
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El monumento qued6é completamente abandonado; la inestabilidad politica del
gobierno y el exilio de Santa Anna, la falta de recursos y el constante amago de invasion
de los extranjeros probablemente fueron las causas. Esta columna estaba proyectada
para emplazarse en la Plaza Mayor, bordeado por los edificios civiles y religiosos mas
importantes. Se trataba de un proyecto de primer nivel que se ech6 a andar durante
gran parte del afo 1844; sin embargo, quedé frustrado. Lo interesante es la profunda
e imborrable huella que dejé. Durante el tiempo que estuvo en construccion, solo se
alcanzo a edificar el basamento del mismo, también referido en el 1éxico de la escultura
y de la arquitectura como “zécalo”, de ahi que el espacio fuera referido de tal manera.
Poco a poco el nombre de Plaza de Armas o Plaza Mayor fue sustituido por el de
Zocalo, y fue con ese nombre con el que se bautizé la plaza principal de la ciudad.

Desde hace 177 afios qued6 un nombre con que popularmente se conocio el espacio.
En 2017, en medio de una serie de trabajos de restauracion, se encontré ese basamento
circular que iba a ser el soporte de una bella columna de marmol y bronce. Una
plataforma de ocho metros de diametro que permanece enterrada, borrada y olvidada,
pero que es inadvertidamente mencionada y recordada por cualquiera que pise o habite
esta ciudad.

Otro proyecto que vale la pena mencionar y que quedo frustrado es el de la Fuente
Monumental de la Paz. Desde tiempos del Segundo Imperio Mexicano, cuando la
ciudad estaba bajo la regencia de Carlota y Maximiliano, existi6 la iniciativa de trazar
una avenida que conectara al Castillo de Chapultepec con el entonces Palacio Imperial
en el “Zécalo”. Elllamado Paseo de la Emperatriz fue olvidado y no fue sino hasta 1872
cuando se volvib a proyectar como un espacio para el paseo y el recreo, rebautizado
como Calzada de la Reforma (Velazquez, 1994, p. 333). Durante el periodo de dictadura
del general Porfirio Diaz se encabezaron proyectos que buscaban integrar la historia
moderna de México. Para tal efecto se encontraron héroes y acontecimientos claves que
unificarfan el acontecer nacional y construir una narrativa historica con una “Primera y
Segunda Independencia”. Lo interesante del discurso es que Porfirio Diaz se coronaria
como el remate de una triada de héroes; asi pues, Hidalgo-Juarez-Diaz deberfan quedar
en la memoria de los ciudadanos como los héroes forjadores de la patria y de la nacion
(Pérez Walters, 2016, p. 171).

Diaz buscaba coronarse como el climax de esa trfada heroica, y la escultura fue el

vehiculo ideal para lograrlo. La Calzada de la Reforma se proyecté como el espacio
idéneo para narrar esa nueva vision de la historia nacional.
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Monumentos
suprimidos

Fue asi que se comenzaron a construir monumentos y glorietas a lo largo del paseo,
con el fin de contar la historia del pafs. Primero fue trasladada la escultura dieciochesca
conocida como “El Caballito”, y luego se colocaron esculturas dedicadas a Colén y a
Cuauhtémoc. Como parte de este proyecto también se erigié un monumento a Juarez,
aunque se emplazé en la Alameda, y por fin se consiguio alzar una anhelada columna
dedicada a las glorias de la Independencia.

Sin embargo, el suefio de Diaz de contar la historia a partir de esos tres grandes
momentos o transformaciones también quedo6 frustrado ya que, a los pies de la
residencia de Chapultepec, al final de la Calzada de la Reforma, se iba a construir
la Fuente Monumental de la Paz. La escultura fue comisionada al escultor de gran
renombre de finales de siglo: Jestis Contreras, quien se habia formado como fundidor
en Parfs. Sobreviven las maquetas con las que iba a proyectar la fuente monumental.
Se trataba de una representacion alegdrica con carros triunfales, barcos y Nikés,
ademas de figuras que representaban la paz, la ciencia, la industria y el comercio. Era
un espectacular cierre para la calzada, pero simbodlicamente retrataba el esplendor que
Diaz se adjudicaba como moldeador del destino nacional.

La obra de Contreras nunca se realizo, el Paseo de la Reforma y el ciclo que buscaba
narrar quedo interrumpido. Irénicamente, la idea de la calzada como un espacio de
monumentos que cuentan y narran historias sigue mas que vigente, no sélo por los
grandes monumentos que ornamentan las calzadas o las esculturas de los personajes
ilustres que estan en los laterales de la calzada, sino porque en el lugar donde se buscaba
emplazar esa gran fuente en honor a las glorias de Diaz fue alzada hace poco mas de
una década un monumento para conmemorar el Bicentenario de la Independencia. En
2012 se inaugurd una estela de 104 metros de altura, monumento inmerso en una serie
de criticas y controversias. El monumento se mantiene en pie, aunque es aborrecido
por muchos de los habitantes de la ciudad. Quiza desde sus inicios ese espacio estaba
destinado a albergar un monumento controversial, ya fuera consecuencia de una
dictadura o respuesta a la corrupcion politica.

En 1861, la imprenta de J. M Aguilar, ubicada en la entonces llamada Calle de Santo
Domingo, publicé una canbnica obra escrita por el abogado poblano don Manuel
Ramirez Aparicio. Dicho texto fue bautizado con el nombre de Los conventos supriniidos
en Méjico. Estudios biggraficos, historicos y arqueolggicos. Se trata de un documento que apela
a la memoria de la Ciudad de México; se describen las pérdidas arquitecténicas de
conventos luego de las avasallantes transformaciones consecuencia de la promulgacion
de las Leyes de Reforma, de una sangrienta guerra y de la laicizacion de la joven nacion.
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En aras de construir una nueva ciudad que dejara en el pasado las reminiscencias del
pasado catdlico y colonial, los templos, iglesias y conventos fueron los mas afectados.
Se dibuj6 una traza completamente nueva, se derrumbaron espacios compeltos y otros
tantos se reutilizaron con fines distintos: la fisonomia y la herencia de la ciudad virreinal
muté para siempre.

Como un e¢jercicio de gratitud a las instituciones monasticas que tanto dieron a
esta ciudad, Ramirez escribi6 las biograffas de estos edificios que poco a poco iban
desapareciendo, unas lineas a manera de recorrido en el que sus conciudadanos y las
nuevas generaciones pudieran ser testigos de esos “recuerdos ilustres salvados entre
los escombros de la demolicion” (Ramirez Aparicio, 1861, p. 1). Se trato, pues, de un
libro que buscaba mantener la memoria de los monumentos de la Ciudad de México.
Hoy presento estas lineas nuevamente como un ejercicio de memoria y de recuerdo de
la ciudad decimononica. También apelo a la idea del monumento, no con los edificios
monasticos y conventuales, sino con esculturas que alguna vez estuvieron emplazadas
en lugares iconicos y que hoy sélo sobreviven en la memoria y en el imaginario de unos
cuantos.

Como esbocé en lineas atras, una gran cantidad de monumentos corrieron con la mala
suerte de ser desarmados, descolocados, destruidos, o fueron victimas de violencia que
los borraron para siempre. Basta pensar en ejemplos como la Fuente de Guerrero, la
cual se emplazé en el Paseo de Bucareli cuya hechura estuvo a cargo de José Joaquin
de Heredia. Se trataba de una fuente que remplazaba un monumento colonial que
honraba al pasado espafiol. Este nuevo monumento estaba coronado por una escultura
a manera de alegoria sobre América, en forma gloriosa. No hay que perder de vista que
ya desde este momento el Paseo de Bucareli era un lugar de transito comun. La fuente
contaba con otras iconografias y alegorias como la Paz, la Independencia y la Victoria,
las cuales buscaba hacer honor a las figuras de héroes como Guerrero y Guadalupe
Victoria. Sin embargo, el monumento no tuvo éxito y el discurso que enunciaba fue
rebasado por deseos como la ampliacién de la avenida, por lo que poco a poco se fue
desmantelando y hoy se encuentra en su mayoria perdida (Pérez Cardenas, 34).

Otros monumentos también cortieron con la mala fortuna de ser derribados o borrados,
ya que no cumplieron con el ideal del discurso de memoria o porque fueron sacrificados
con la idea de urbanizar la ciudad. Tal es el caso del monumento a Cuauhtémoc, hecho
por Manuel Islas y que engalanaba el Paseo de la Viga, monumento del que no queda
ningun trazo. Asi como estos tres ejemplos, hay una larga lista de obras que han sido
borradas y que sélo quedan vivas en archivos y documentos visuales, muchos de ellos
perdidos y olvidados.
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Sin embargo, hay un caso reciente que vale la pena traer a estas lineas, nuevamente en el
Paseo de la Reforma. Como parte del embellecimiento y la construccion de discursos
histéricos en el Paseo de la Reforma, en la década de los setenta del siglo XIX, Antonio
Escandon fue el patrocinador de una escultura encargada a Paris al renombrado artista
Charles Cordier. Dicho monumento serfa hecho en bronce y trasladado a México con el
fin de colocarse a las afueras de la estacion de tren de Buenavista para dar la bienvenida
a los viajeros. La escultura estarfa dedicada al navegante genovés Cristébal Colon. La
escultura del viajero llegd a México en 1875, y bajo nuevos intereses fue colocada en el
Paseo de la Reforma lejos de su emplazamiento original proyectado para Buenavista.

Se trataba de una escultura en bronce que reposaba sobre un pedestal e iba acompanada
de relieves que contaban episodios como el desembarco de Colén en América.
Flanqueaban al navegante cuatro esculturas de frailes. Alzar esculturas a Colon fue
un fendmeno comun, ya que en las ciudades americanas fueron erigidos una serie
de monumentos con el tema de este episodio, una de las razones es que las naciones
estaban en proceso de enmendar lazos diplomaticos con Espafa luego de las violentas
guerras de Independencia. El Coléon de Cordier ocupd su lugar durante 146 afios, hasta
que en 2020 fue borrado.

En los dltimos afios se ha cuestionado el legado colonial que permanece en las
sociedades que alguna vez fueron colonizadas; esta herencia sigue marcando una
herida y una huella latente. Es por ello que en los ultimos afios, a la par que se
desarrolla este pensamiento poscolonial y de critica, también se han dado gestos como
el derribamiento de estatuas que representan a personajes que marcaron esa historia
imperial y colonial; por supuesto, la figura de Cristobal Colén sale muy mal librada.
Considerado desde estas visiones decoloniales como un personaje violento, esclavista,
racista y genocida, para muchos la imagen de Colén no debia permanecer en una de
las principales de la ciudad.

Vemos como el monumento y la imagen se convierten en catalizadores de discusiones
politicas y culturales. En octubre de 2020, dias antes de las conmemoraciones del 12 de
octubre, el Gobierno de la Ciudad de México anuncié que la escultura de Colon seria
retirada de su emplazamiento original con el supuesto fin de restaurarlo. Dias antes se
habfan estado gestando llamados a la movilizacion para el derribamiento de la estatua
de Coloén, por lo que el Gobierno actué y lo retird.
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Monumentos
trasladados

Es muy probable que el pedestal del Colon quede vacié y ya nunca vuelva, es posible
ver cémo los monumentos decimonoénicos siguen siendo catalizadores de emociones y
debates, y como la movilizacion social es capaz de borrar monumentos. Se trata de un
debate que no es sencillo; si, es cierto que se trata de la presentaciéon de una memoria
de un pasado colonial, pero muchos se preguntan también si debia permanecer por su
valor historico, artistico y como testigo urbano.

Una dltima seccidn de este ensayo esta dedicada a plantear un solo ejemplo: se trata
de los monumentos que fueron trasladados. Ya desde el siglo XIX encontramos la
tradiciéon de mover de su lugar original a las estatuas. Incluso las piezas prehispanicas
de gran valor, como la Piedra del Sol, encontraron lugar en diferentes espacios urbanos.
Tenemos ejemplos de esculturas que han sido movidas, como la estatua de Morelos
que originalmente se encontraba en la Plaza Guardiola (hoy calle Madero), que luego
fue trasladada a la Plaza de San Fernando y hoy ocupa un lugar en el barrio de Tepito.
Es tan interesante lo que puede lograr un nuevo emplazamiento de una escultura como
el caso de esta pieza hecha en marmol por un italiano y que representa al personaje
Morelos, que le dio nombre a toda una colonia. Al igual que el Morelos tenemos otros
emblematicos ejemplos, como los Indios Verdes, que hoy dan nombre a una zona en el
norte de la ciudad, esculturas que adquirieron ese color por la oxidacién y que estaban
en un inicio proyectadas para estar en otra avenida; sin embargo, no gustaron y fueron
enviadas lejos.

Quiza el caso mas emblematico sea el de la escultura conocida popularmente como “El
Caballito”, esculpida de manera magistral en bronce por el valenciano Manuel Tolsa
a finales del siglo XVIII. Se trata de una representacién de Carlos IV, quien fuera un
monarca espafiol. Con la llegada de la independencia y el nacimiento de un sentimiento
“antigachupin”, la joven nacién buscaba eliminar cualquier trazo del pasado colonial.
La escultura de Carlos IV ocupaba un lugar central y privilegiado en la Plaza Mayor,
actual Zoécalo.

Hubo intentos por deshacerse de ella y fundir el bronce, sin embargo, intelectuales
como Lucas Alaman la defendieron. Fue asi como comenzé el traslado de la escultura
que estuvo en varios sitios antes de llegar a su emplazamiento actual en la llamada Plaza
Tolsa, en la calle de Tacuba. “El Caballito” ha tenido una serie de infortunios como
una desalentadora restauracioén. Sin embargo, hoy, a pesar de los multiples traslados,
permanece como parte de la memoria de la ciudad. Para muchos permanece como un
hito urbano, para otros representa un gran valor artistico, para otros cuantos debera
ser derribado también por lo que simboliza; sin embargo, todo habitante de la ciudad
de alguna manera lo tiene como referencia en el imaginario de los espacios. Se trata de
una memoria que no se ha podido borrar.
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No cabe duda de que ya fueran monumentos y esculturas borrados, frustrados,
trasladados o transformados, hoy dejan una profunda huella en la historia urbana. Sea
porque dan nombre a un lugar, porque se conforman como un hito, porque quedan
en documentos visuales; de alguna manera, si lograron cumplir con su cometido de
apelar a la memoria. Monumentos de marmol, de cantera, de bronce o de hierro,
logran cumplir ese cometido por el que fueron ideados y hechos: permanecer y no ser

olvidados.

LENCIA - MEKgg CIA. mlIC AEROF

Monumento a la Independencia,
Acervo Histérico. Fundacion ICA
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Semblanzas

Paulina Cortés Lépez
Los vestigios del agua

Egresada de la Facultad de Arquitectura de la UNAM, con
experiencia en docencia y urbanismo. Se ha formado de
manera autodidacta en fotograffa e ilustracién plasmando
diversos lugares, texturas, ambientes, ciudadesy personajes.

Maria Fernanda Lépez Armenta
Los vestigios del agua

Arquitecta por la Facultad de Aquitectura de la UNAM y
Maestra en Ciencias y Artes para el Disefio por la UAM
Xochimilco. Se ha especializado en el uso, investigacion y
difusién de tecnologfas de Digitalizacién 3D y de Andlisis de
Imagen parala conservacion del patrimonio cultural mueble
¢ inmueble. Actualmente, realiza el Doctorado en Ciencias y
Artes para el Disefio, también en la UAM Xochimilco.

Diana Méndez Tenorio

La bisqueda inalcanzable de la modernidad

Licenciada en Historia del Arte y Maestra en Arquitectura por la
UNAM. Es investigadora independiente con especial interés en
temas relacionados con la documentacién histérica, patrimonio
material, arquitectura civil y habitabilidad.

Guillermo Emmanuel Gonzélez Andrade

LLa busqueda inalcanzable de la modernidad

Egresado de la Facultad de Arquitectura de la UNAM. Realiz6
sus estudios de maestria en el Programa de Maestria y Doctorado
en Arquitectura de la UNAM. Ha desarrollado proyectos de
diversas escalas y trabajos de investigacién. Actualmente es
profesor de asignatura en la Universidad Auténoma del Estado
de México.

Samuel Cardenas Garcia

LLa busqueda inalcanzable de la modernidad

Arquitecto por la Universidad La Salle, tiene una maestria en
Atrquitectura por la UNAM, y posee experiencia en el campo de
la docencia y la investigaciéon. En el campo profesional, desarrolla
proyectos de vivienda y de restauracion de bienes inmuebles.

122

Narrativa Grafica

Alejandra Espino del Castillo Rodriguez
Albercas

A partir de una formacién anfibia de historiadora del arte
(Universidad Iberoamericana) y artista visual (ENPEG “La
Hsmeralda”), el comic ha sido su principal herramienta para
crear historias que exploran las posibilidades de lo femenino y
la construccién y el rescate de historias alternas. Fue becaria del
programa J6venes Creadores del FONCA (2012-2013) y desde
2019 es Miembro del Sistema Nacional de Creadores de Arte.

Ximena Rios-Zertuche Benito

Lugares dénde llorar

Arquitecta egresada de la  Universidad Iberoamericana,
actualmente, estudiala maestria en Comunicacién Arquitectonica.
Ha trabajado en diferentes esfuerzos de democratizacion de los
procesos de diseflo espacial, buscando un lenguaje arquitecténico
que sea accesible para todos, involucrando maés a los usuarios en
la toma de decisiones sobre su entorno y su espacio habitable.

Victor Sanchez Villarreal

Concretus Utopia

Estudio la licenciatura en Artes Visuales de la Escuela Nacional
de Artes Plasticas de la UNAM, con especialidad en Pintura.
Su obra consiste en indagar las particularidades que distinguen
a la imagen pictérica de otras imdgenes y otros sistemas de
significaciéon. Su obra ha sido seleccionada en concursos
nacionales, y ha participado en diversas exposiciones personales

y colectivas.

Percibald Garcia
Altépett: 1a fuente del mercado de San Juan Moyotlan y el
segundo acueducto de Chapultepec

Arquitecto dedicado a procesos socioculturales relacionados con
el habitar y la produccién de espacios, desde el conocimiento y
vinculacién con los territorios.

Tomas J. Filsinger
Lo que el fuego, el agua y el viento se llevaron de la tierra
Estudié Disefio Grafico en la Universidad Iberoamericana.

Emigro6 a los Estados Unidos para estudiar una Maestrfa en el
Departamento de Cine y Television de la UCLA.



Semblanzas

Valeria Cabrer Rodriguez
Empezar a terminar.
Autoconstruir la casa y la historia de vida

Hstudié Arquitectura en el Tecnolégico Regional de Querétaro,
y después de graduarse como arquitecta, se dedicé al disefio y
fabricacion de mobiliario de madera. Estudi6 la Maestria en
Estudios Regionales en el Instituto Dr. José Marfa Luis Mora,
enfocada en el estudio de la autoconstruccion desde la mirada de
las Ciencias Sociales.

Andrea Sarahi Chavez Pérez

El viento aun sopla en Pino Suarez

Licenciadaen Historiadel Arte porla Universidad Iberoamericana.
Maestra en Antropologia y Practica Museistica por Goldsmiths,
University of London. En 2017 co-fundé Historia del Arte en el
Pub, una iniciativa que busca reunir mensualmente académicos,
miembros e interesados en la Historia del Arte para discutir
temas de interés general sobre la disciplina.
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Marcos Martinez Ramirez

El Camino de Arrieria México-Veracruz.
El Primer Camino Colonial

Hs Ingeniero Civil por la Benemérita Universidad Auténoma
de Puebla. Su carrera profesional se ha desarrollado dentro de
la empresa Ingenieros Civiles Asociados (ICA) desde el afio
1999, en la divisiéon de Construccion Urbana. En febrero del
aflo 2020 fue nombrado Cronista Municipal de Ixtacamaxtitlan,
y desde entonces ha realizado publicaciones para el Consejo de

la Crénica Municipal de dicha localidad.

Luis Alberto Gémez Mata

Monumentos suprimidos. Memoria borrada de la escultura
decimononica en la Ciudad de México

Historiador del arte y de la literatura. Actualmente es docente
a nivel licenciatura y doctorando en Historia del Arte en el
programa de posgrado en Historia del Arte de la UNAM, donde
desarrolla investigaciones relacionadas con la arquitectura, la

escultura y la ciudad decimonénicas.



Museo Universitario del Chopo

El Museo Universitario del Chopo, creado en 1975, es una
plataforma de culturas contemporineas y el referente critico y
reflexivo para las nuevas tendencias dentro de las heterodoxias
en las artes escénicas, visuales y la literatura. Conserva la
memoria de la subterraneidad, y propicia el encuentro de las
diversas culturas postsubterraneas de la actualidad global con la
comunidad universitaria, y el pablico en general.
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Fundacién ICA

Fundacién ICA es una asociacion civil sin fines de lucro, creada
en 1986, dedicada a la salvaguarda, conservacién y difusion
de la memoria institucional de Ingenieros Civiles Asociados
(ICA). El Acervo Histérico que resguarda esta conformado
por seis fondos: Manuscritos, Videografico, Cinematografico,
Microfichas, Colecciéon y Aerofotografico. Este dltimo fue
reconocido y registrado en 2014 y 2016 en el Programa Memoria
del Mundo de la UNESCO para México y Regional para América
Latina y el Caribe, respectivamente, distinguido con el Premio al
Mérito Archivistico en 2016 por el Archivo General de la Nacién
(AGN) y el Consejo Nacional de los Archivos (CONARCH) y

en 2020 por el Programa Iberarchivos.
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